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रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


आजि हते शतवष परे 
के तुमि पड़िछ बसि आमार कविताखानिं 
कोतूहल भरे, 
आजि हते शतवष परे | 
थाजि नव वसन्तेर प्रभातेर आनन्‍्देर 
लेशमात्र भाग, 






ल्ड 


आजिकार कोनो फुल, विहंगेर कोनों गान, 


आजिकार कोनो रक्तराग-- 
अनुराग सिक्त करि पारिब कि पाठाइते 

तोमादेर करे 

आजि हते शतवपषे परे ९ 


तथु तुमि एकबार खुलिया द्क्षिणद्वार 


बसि वातायने 
सुदूर दिगनते चाहि कल्पताय अवयादहि 
भेवे देखो मने--- 


एकदिन शतवर्ष आगे 
चल पुलकराशि कोन्‌ स्र्ग हते भासि 
निखिलेर मर्स आसि लागे, 


3०७ हक 


पिश्वभारती पश्िका 


नवीन फाल्युनद्नि सझठ-बन्धन हीन 
उन्मत्त अधीर, 

उड़ाये चणठ पाखा पुप्परेशुगन्धमाखा 
दक्षिण समीर 

सहसा आसिया त्वरा राठाये दियेठे धरा 
यौयनेर रागे, 

तोमादेर शनवर्ष भय । 

सेदिन उतला प्राणे, हृदय मगन गाने, 
कवि एक जागे--- 

झने कथा पुष्पप्राय विकशि तुछिते चाय 

कत भनुरागे, 

एकदिन शतवर्ष भागे। 


भाजि हते शतबर्प परे 
एलन करिछठ गान से कोन्‌ नूनन कवि 
तोमादेर घरे | 
भाजिकार वसन्तेर आनन्द्‌ अभिवादन 
पाठाये दिछाम तार करे। 
भामार चसन्‍्त गान तोमार वसन्‍्त दिने 
घनिते इठक क्षणनरे-- 2] 
दृदयस्पन्दने तब, भ्रमरगुखने नव 
पत्वममरे 
भाजि इते शतव4 परे । 


२ फात्युन १३०२ [ सन्‌ १८९७ ई० ] 
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( हिन्दी छाया ) - 


' आज से सौ वर्ष बाद 
तुम कौन बेठे मेरी कविता पढ़ रहे दो 
कौतूहल से भरे 
आज से सौ वर्ष बाद | 
आज के नववसन्त के प्रभात के आनन्द का 
लेशमात्र भाग, 
भाज के किसी फूल, विहंग के किसी गान, 
आज के किसी रक्तराग को--- 
अनुराग में सिक्त करके क्या भेज सकूँगा 
तुम्हारे पास, 
भाज से सौ वर्ष बाद ? 
तो भी तुम एकबार दृक्षिणद्वार खोलकर 
वबातायन में बेठकर 
सुदृर॒ क्षितिज की ओर देखकर कल्पना में हूब कर 
विचारकंर मन में देखो--- 
एक दिन सौ वर्ष पहले 
चंचल पुलकराशि ने किस स्वर्ग से उतर कर 
निखिल के मर्म का स्पर्श किया था, 
नवीन फाह्गुन के दिन सकल बंधनहीन 
उन्‍्मत्त अधीर, 
पुष्परेणुगंध से सने चंचल पंखों से उड़ते हुए 
दक्षिण समीर ने 
सहसा आकर शीघ्र धरा को रंग दिया था 
यौवन के रंग में 
तुमसे सौ वर्ष पूर्व । 
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टस दिन भावुक ध्राण से गान में मगन हृदय हो» 
एक कवि जाग रहा था--+ 

पुष्प के समान पिफ्सित झिलना बातों को बह चुना घादता था 
कितने अयुरग से 
एफ़दिन सौ वर्ष पूर्व ॥ 

आज से सी वर्ष बाद 

इस समय जो गा रदा है. वह नया कर पौन है 
तुम्दारे धर में | 

आज के बसन्त का आनन्दु-अभियादन 
उसके द्वायों भेज रहा हूँ! 

मेरा बसन्तगान तुम्दारे घसतदिन पर 
श्वनित हो क्षण-क्षण-- 

तुम्दारे ृदयलदन में, नवीनश्रमर गर जन में, 
पह़व मर्मर में 
आज से सौ वर्ष याद ॥ 


आधुनिक भारतोय चित्रकला 


बिनोद बिहारो मुकजोीं 


हर 


5 


( पूर्वांक से आगे ) 


हैवेछ और उनके विरोधियों के बीच जिस समय समाचारापत्रों में वाग्युद्ध चछ रहा था तथा 
जिसमें भारतीय और अंग्रेज़ दोनों ही भाग ले रहे थे, भवनीन्द्रनाथ भारतीय कछा के महान 
उन्नायक के रूप में सामने आए। सन्‌ १९०२ में दिल्ली में प्रसिद्ध भौद्योगिक कला प्रदर्शनी 
हुईं और अवनीन्द्रनाथ की भारत के आधुनिक कलाकारों में महानतम कलाकार के रूप में असिद्धि 
हुईं। जिस समय अवनीन्द्नाथ यश और रुजनात्मक दृत्ति के उच्चतम शिखर पर थे, वे जापान 
के प्रसिद्ध का समीक्षक ओकाकुरा के संपर्क में आए। ओकाकुरा स्वामी विवेकानंद को जापान 
लिवा ले जाने के लिए भारत आए थे । जापानी कला का पुनर्जागरण ओकाकुरा और फेनोलेसा 
के अयलों से संभव हुआ था । आओोकाकुरा ने अवनीन्द्नाथ के नवीन कला प्रयोगों का अनुसरण 
किया। आधुनिक भारतीय कलाकारों तथा जापानी कछाकारों के बीच सीधा संपर्क स्थापित 
करने में वे अगुआा बने । कला के क्षेत्र में सुदूर पूव आधुनिक भारत के निकट आ गया और 
साहित्य तथा राजनीति के क्षेत्र में आगे संपर्क बढ़ने का यह आरंभ था। शिक्षित भारतीयों 
पर भोकाकुरा का प्रभाव कितना गहरा था यह उनके विषय में रवीन्द्रनाथ ओर अरबविद्‌ के 
कथनों से जाना जा सकता है। 
ओकाकुरा संयुक्त एशिया के स्वप्न का सपना देखते थे। उनका दिया हुआ नारा था 
“एशिया एक है” और पहली बार यह उनकी क्रति “आइडियल अबू दी ईस्ट,” ( पूर्व का आदर्श ) 
में प्रयुक्त हुआ। भारतीय कला से जापान का परिचय कराने के लिए भोकाकुरा ने याकोहामा 
तेकान को भारत भेजा । ! 
ओकाकुरा से अवनीन्द्रनाथ ने सुद्र॒पूवे की का और संस्कृति का परिचय प्राप्त किया था, 
तेकान से उन्होंने जापान की आधुनिक चित्रकला-शेली सीखी। तेकान भारतीय कछा की 
शिक्षा प्राप्त करे आया था अतः काली, रासलीला जेसे कुछ अभिमप्रायों को लेकर उसने 
चित्र बनाए । | 
तेकान से भेंट होने के बाद अपनी कृतियों में अवनीन्द्ननाथ ने जापानी चित्रकला की कुछ 
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विशेषताओं का प्रयोग क्या । यह बहुत थोड़े समय तक चघछा यद्यपि कला समीक्षक आय 
अवनीन्द्रनाथ पर जापानी प्रभाव की बात बढ़ाकर कहते है। राधा और कृण के चित्रों से 
भारम करके क्लाझार के र्प में हमने अयनीद्धनाथ के जीवन की कुछ घटनाओं का संकेत किया 
है। इसमें कोई संदेद नहीं कि टैवेल और भोकाऊरा के प्रभाय ने भवनीद्धनाथ की कठा और 
सौंदर्य विपयक दृष्टि को व्यापक वनाया किन्तु इस प्रभाव से उनकी अपनी रुचि और खमभाव में 
कोई बडा परिव्तेन नहीं हुआ । 
अबनीद्धनाथ को आज निविताद रुप से आधुनिक भारतीय कठा का जनक माना जाता टै। 
भारतीय कला जे क्षेत्र म वालव में कुछ उल्लेखयोग्य परिवर्तन अवनीन्द्रनाव के नए प्रयोगों के 
वाद ही हुए। उनकी प्रतिमा का विश्टेवण करने पर हम टेखते है कि उन्होंने प्रधानत” अपनी 
कपना और अनुभव के आपार पर द्वी कला की सष्टि की। उन्होंने कसी विशेष परपरा या 
शैली का अधानुक्रण नहीं क्िया। कला के झज़न में उनकी आत्मा उन्मुक्त थी। इस 
उन्मुक्तता के फ्ठसवष्पप ही वे पूर्वीय और पश्चिमीय दोनो कला झेलियों फ्री कई विशेषताओं 
को अपना सके । अद्भुत रग-भादर्श ( कलर पेटने ) उन्होने पश्चिम से ग्रहण कया और उनके 
चित्रो मे रग-प्रयोग में पूर्वीय पद्धति से श्पशित पश्चिमी नियमों का अनुसरण हुआ है । 
पश्चिम के प्रभाव के कारण भारतीय चित्रकला एकद्म अ-रेखामय दो गई थी। अवनीद्धनाथ 
ने प्राचीन भारतीय परपरा की सहायता से चित्रकठां की भापा को रेखाप्रधान थना दिया। 
इस प्रभाव को तथा अयनीजनाथ की शैली के विकास को स्पठ्ट रुप से सममने के लिए उनकी 
इन इृतियों को देखना चाहिए तथा उनका विस्लेषण करना चाहिए --राघा ह'ण से सबधित 
चित्र, शाहजहोँ की झूयु, ओमर खेयाम तथा सहखरजनी चरिन के विषयों से समधित चित । 
अपनीद्धनाथ के प्रमाव ने उस समय की भाधुनिक कछा को प्रहृतवाद की श््खलाओं से 
मुक्त होने में सद्वायता की । विचार और वस्तुओ के समन्वय पर आधारित कयना जगत्‌ का 
ने निर्माण करना चादते ये । और इसमे उन्ह पूरी सफलता मिलां। 
अपने आरमिक जीवन में उद्दोने साहिय के सहवर्ती के रूप में कठा को सृष्टि करने का 
अयल क्या कि-तु उहोने कठा को कभी साहित्य का अधीनस्थ नहीं बनाया । समय है साहित्य 
और कछा के वीच बढ़ती हुई दरार को अवनीन्धनाथ ने पाटने का प्रयत्न किया हो और अपने 
इस प्रयत्न में वे स्वन्छदतावादी कद जा सकते हैं ) रण 
साहिलसह कलाकार के रुप मे उन्होंने आरभ क्या था, यह उनके कार्य का परम था 
किन्तु क्रमश उनका कार्य अधिकाविक रूप के ग्रति सावधान होता गया। १९२०० से १९३० 
तक वी उनकी इतियों में र्प के प्रति उनकी अतिरिक्त सायथरानी स्पष्ट दिखती है। अपने 
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जीवन के अंतिम चरण में उन्होंने मूर्तिलप्रधान चित्र बनाए और अंत में अमूते मूर्तियाँ; इन 
सभी में अवनीन्द्रनाथ की प्रतिमा का स्वरूप देखने को मिलता है। जब अवनीन्द्रनाथ यहाँ 
कला की आत्मा की खोज में लगे हुए थे, उसी समय यूरोप में अमूते कछा  एब्सढ्रेक्ट आठे ) 
का आंदोलन आरंभ हो रहा था। अमूते कछा से अवनीन्द्रनाथ का कोई संबंध नहीं था। 
उनके कार्य की शली की तुलना एक सीमा तक जर्मन अभिव्यंजनावादियों या पीछे के ग्रभाव- 
चादियों से की जा सकती है। हम कह सकते हैं कि अवनीचदनाथ ने भारतीय कला में 
अभिव्यंजना के आदश का समावेश किया। उनकी कला प्रेरणा और प्राप्ति की देन है। 
यह ग्राप्ति उनके लिए प्रत्यक्ष अचुभव की अपेक्षा अधिक सत्य थी। ऊपर जो कुछ कहा गया 
है, उससे आगे के युग पर उनके ग्रभाव को स्पष्ट रूप से समक्ता जा सकता है । 
दुर्भाग्य से अवनीद्धनाथ के आधुनिक आलोचकों का मत रोजर फ्राय (१०2०7 £779 ) 
और उनके अनुयागियों के लेखों से बहुत अधिक प्रभावित है। प्रसिद्ध आलोचकों के कुछ 
इधर हाल के लेखों में भी उसी श्रांत दृष्टिकोण की ग्रतिभ्वनि सुनाई पड़ती है जो रोजर फ्राय ने 
१९१३ में व्यक्त किया था । इन लेखकों ने अवनीन्द्रनाथ की मूल कृतियों को स्वयं देखने का 
कष्ट नहीं किया ।॥ कारण बहुत सरल है। आधुनिक व्यक्ति मूल कलाक्ृतियों से प्रत्यक्ष 
परिचित होने की अपेक्षा कछा के संवंध्र में पढ़ना अधिक पसंद करता है। संक्षेप में आधुनिक 
व्यक्ति कलाक्ृतियों के व्यक्तिगत प्रत्यक्ष परिचय को कम महत्त्व देता है ओर इसकी अपेक्षा कछा के 
संबंध में सूचनां इकट्टी करना पसंद करता है। 
सहखरजनीचरित्र के चित्र १९३० में बनाए ; उनसे स्पष्ट होता है कि अवनीन्द्रनाथ का 
वास्तव में उद्देश्य क्या था १ इनमें अवनीन्द्रनाथ ने अपनी कत्पना के सहारे रंग और रूप 
के जगत्‌-का प्रदशन किया है जो उनके जीवन व्यापी भनुभव भर व्यक्तित्त की देन है। अपनी 
कत्पना के साध्यम से उन्होंने अतीत को सद्य वतंमान से मिला दिया है। आधुनिक नगर 
कलकत्ता और बगदाद के जीवन दोनों मिल गए हैं ओर एक नए जगत्‌ की सृष्टि हुईं है जो 
न तो वर्तमान का अनुकरण है न अतीत का ; आधुनिक युग के लिए यह विर और अद्भुत है। 
इस सहख्नरजनी चित्रमाला में अवनीन्द्रनाथ ने बड़े साहस के साथ रूप और रंग के प्रयोग किए 
हैं। ग्रपि आकार में चित्र छोटे हैं तथापि वे विशालता और स्मारकत्व के गुण का आमसास 
'अदान करते हैं। इन चित्रों को उदाहरण-मात्र कहना अनुचित होगा। यह रूप स॒ष्टि है 


- १, इसके विपरीत उदाहरण है डा० स्टेछ्ा क्रामरिश का जिन्होंने उनके चित्रों का भध्ययन 
करके उनकी कला का विवेचन किया है--छव्य विश्वभारती ववार्ट्ली की अवनीद्र संख्या । 
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जहाँ सूप और स्पर्ण गुणों का पूर्ण सनुठग और सामजस्य दिखता ै। आधनिक युग मे यह 
विशेषता प्राय दुल्म है । 
दाणमगल और कयिसक्‍्क्रण चटठी चित्रमाठा के थ्रांद की कृूतियों में अवनीद्धनाथ का 
चित्रकार-इंष्टिकाण अधिक रुप प्रवान, स्पर्भमय, और छूचीला ( प्छास्टिक ) हो गया था। ये चित 
सहस्तरजनी वित्रमाठा के बाद बनाएं गए थे । क्या अननीन्द्नाव की कठा मूत्तिकला के समान हो 
गई वी? मानों क्ठासर ने अपनी तृछिफ़ा से रुप की छुदाई की दो । रंग और रेखाएँ सरल 
हो। गए। बहाने प्रकाश और विन्यास के स्थान पर रग का प्रयोग सजित रूप को सजीवता 
प्रदान करने के लिए क्या । उनसे इन चित्रों मं अकित चरित्रों मे प्राणियों के अभिप्राय कला 
के प्रति उनकी दृष्टि को स्पष्ट करते है । 
सदियों से कवाकार अपनीसख्नाथ से अपने को सदा मुक्त रखा। उनकी अपनी बनाई 
हुई शल्ली भी उनकी दृष्टि को सीमित नहीं कर सकी । अपने जीवन के अतिम दिनों में इस 
सछद मन के साथ वे खिलाने और ग॒टियाँ वनाने छग थे । इन खिलौनों ( काटकूट ) के निमाण 
में दूटी डालियाँ, इटे छोटे के टुम्ढ्े, बीले, थांगे बीज, धातु के टुकड़े इत्यादि पुरानी चीज़ो का 
उपयोग करते थे । 
इन व्यर्थ की चीज़ा को व इस प्रकार जोडते थे और एसा रुप प्रदान फरत थे कि जिसमे 
अच्छी मूरतिकछा के सभी तत्त्व विद्ययान है तथा उनम अपनी पूर्ण स्थिरता है। इन खिलौनों 
में बौद्धिक सस्पक्ष का अमाव है। आधुनिक अथों मे यह विशुद्ध यृष्टि है। ये खिछोने भपने 
सतुलन और प्रसार में वर्तमान रइते हैं और साथ दी स्थाय्रित्त और कोमछता का बोध 
कराते है । 
यह इतिहास का व्यस्य है. कि अपनीखनाथ को, यद्यपि आधुनिक भारतीय कण का जनक 
जद्दा जाता है, उनके तथाकथित अज्ञयायियों में से कम ने समझने की कोशिश की है. और उनसे 
भी कस ने उनकी छृतियों को देखा है। यह भ्रान्ति इसलिए नहीं है कि अवनीख्धनाथ की 
प्रतिभा में कोई उुर्वाश्ता है , समकालीन वातावरण तथा कश» के क्षेत्रों की रुचि गभीर अध्ययन 
के लिए अनुकूल नहीं है। सक्षप मे, वे उत्तेजक नहीं है। उनकी इतियों में गभीर दितम 
के तत्व है। किसी प्रदर्शनी के कक्ष पी दीयाछों पर देखकर उनके चित्रों का आनद नहीं 
ल्यि जा सकता, न उनकी प्रतिभा की समका जा सकता है। वे ऐसे कलाकार नहीं हैं 
जिनकी अतिमा का जत्दी में विश्लेषण कया जा सके या शीघ्र जानकारी इक्ट्टी की 
जा सके । 


ऊलकता गयमेंट आटे स्कूल में १५०५ से १९०९ के बीच ये विद्यार्थी अयनीन्दनाथ से 
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कला की शिक्षा प्राप्त कर रहे थे, नंदलाल बसु, सुरेंद्रनाथ गांगुली, चेकटप्पा, असितकुमारं हाल्दार, 
समरेंद्रनाथ गुप्त, क्षितीन्द्रनाथ मजुमदार और शेलेद्रनाथ दे। अवनीन्द्रनाथ की शिक्षण - पद्धति 
पर भी थोड़ा प्रकाश डालना चाहिए। भाटे स्कूल में चाल शिक्षण प्रणाली को चर्चा करते हुए 
हम कह चुके हैं कि उसके शिक्षण में कोई उल्लेखयोग्य विशेषता नहीं थी, केवल कुछ विधिविषयक 
बाते' ही बताई जाती थीं। अवनीन्द्नाथ ने शिक्षण की कोई विशेष शास्त्रीय. पद्धति नहीं 
प्रस्तुत की । उन्होंने अनुकूल वातावरण की सृष्टि करने तथा खतंत्रता को प्रोत्साहित करने पर 
बल दिया जो एक सुजनशील कलाकार के लिए आवश्यक हैं। इस उदारता के फलस्वरूप थोड़े 
ही समय में अवनीन्द्र-कलछा-शैली के नाम से प्रसिद्ध कला के क्षेत्र में अचुर वेविध्य दिखाई 
देने लगा । ु 

अवनीद्धनाथ के आदश के साथ प्राचीन भारतीय आदश को साथ मिला कर पहले पहल 
एक निश्चित रूप दिया नंद्लाल वसु ने । नंदलाल ही पहले कलाकार थे जिनकी क्रैतियों में 
हम प्राचीन भारतीय शेली और अलंकरण तत्त्व देखते हैं और यह उनके प्रयास तथा प्रभाव का 
ही फल हैं कि भारतीय पद्धतियाँ और उपकरण कलाकारों तथा कलाप्रेमियों में इतने 
प्रिय हो गए । 

नंदलाल ने विविध रूपों और विधियों में प्रयोग किए। बिना किसी संकोच के यह कहा 
जा सकता है कि उन्होंने पूर्वीय कला के संपूर्ण विस्तार का अभ्ययन किया। इस विस्तृत और 
विविधपक्षीय ज्ञान के होते हुए भी नंद्लाल की कृतियाँ सदेव सहज रहीं। रंगों की बहुत ही 
सीमित परिधि के भीतर उन्होंने कृतियों को रखा है, दिन प्रतिदिन उनके कला-हप सहजतर 
होते गए। अपनी प्रोढ़ क्ृतियों में अलंकरण के सभी तत्त्व उन्होंने छोड़ दिए हैं। इसके 
-स्थान पर उन्होंने भारतीय कला के, विशेषहूप से मूर्तिकला के, स्वरूप को समाविष्ट किया है |-- 
नंद्लाल की प्रतिभा के विकास को समभने के लिए निम्न कृतियों का अध्ययन आवश्यक है: 

१, रामायण चित्रमाला ' 

२ उसा का शोक 

३, शबरी की प्रतीक्षा 

४, स्वणेघट ( चित्र पट्टिका ) 

७५ उनके भित्तिचिचत्र 

और १९४० के बाद,के स्याही के रेखांचित्र । 

तुलना करने पर हम कह सकते हैं कि अवनीन्द्रनाथ के चित्रण की गीतात्मक झोली को 


०० 


नंद्लाऊ ने अधिक विषयपरक तथा नाटकीय बनाया। असितकुमार के चित्रों में हमें 
र्‌ ८ झा, फट 
बा ध्ाजथ 
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इससे बिछुछ झलंटा दृष्टिकोण मिलता ८। असितकुमार मे सहयोगियों में से कोई भी 
रवीद्नाथ से या सामाय रुप से साहित्य से दतना प्रमावित नहीं हुआ था जितने अंसितकुमार 
खय। आधुनिक रुपप्रधान हश्फोण का सारा श्रेय असिततुमार की श्रतिमा को है । 
साहित्य में बगाल के आम्य जीवन फो चित्रित करने के अनेक प्रयास हुए है। इस प्रझार 
के प्रयास कर में भी हुए है--क्षितीन्दरनाथ की कुनियों में ऐसे हृश्या का चित्रण हुमा है। बंगाल 
की यानाओ और कीर्तना के साथ उनकी जातीय एडला है और इसलिए आधुनिक समाज 
या साहित्य के नए प्रयोगो के प्रति वे विल्युछ उदासीन दिखते हैं , भाधुनिक के प्रति उनमे 
फ्ोई आर्क्पण नहीं था इसी के परिणामस्वस्प सहज शली के माध्यम से वे बगाल फ्री भात्मा 
का गहराई से अकन कर सके । नदछाऊछ का परपराउुयायी रूप, अधितुमार छी रुपकात्मकता 
और क्षित्ीद्धनाथ वी सरछता तीनों एक होकर अवनीद्धनाथ डी कला-घारा में मिलते हैं। 
इन कलाकारों का बगाली साहित्य से प्रत्क्ष सपर्क नहीं था, किन्तु प्रेरणा का स्वरूप फठाकारों 
नथा साहित्यकार दोनों में बहुत समान था। अननीद्धनाथ ने फ्ला के साध्यम से विचार व्यक्त 
करने का प्रयत्न किया जब कि नदलाल ने अपनी प्रारमिऊ रचनाओं में, इस काछ के बगछा 
नाठकों मे व्यक्त राष्ट्रीय और आध्यात्मिक धाराओं का अनुगमन क्या । अवनीस्नाथ ये समान 
इन कछाकारों ने भी योरोपीय शिय्रिय को अपनाया। उनमें इमे भारतीय कठा के रपों 
था उसकी शब्दावली के प्रति कोई आम्रह नहीं दिखता। अवनीठनाथ के भयुयायियों में से 
थ्राय प्रत्येक ने कमी ने कमी भारतीय कला के अल्वरण तत्त्वों का प्रयोग किया। अण्नी 
झतियों में उन्होंने सहज, भजटिल रूपों को अपनाया । उनके सामने मुण्य उद्देश्य था भारतीय 
मस्तिक को अमिव्यक्त करना । यही कारण है कि अवनीन्धनाथ के भारसिक किसी भी शिप्य 
में योरोप का कोई उलेखयोग्य प्रमाव नहीं दिखना । और नदछाल को छोडकर उनमे से-- 
भारतीय कला के प्राविधिक और रूप सबवी तत्तों को सममने का भी प्रयत्न किसीने नहीं किया। 
जो भी कुछ योरोपीय प्रमाव था वह स्वय अवनीच्नाथ में या। 
ई० बी० टैवेल, वुडरफ, सिस्टर निवेद्ता तथा अय व्यक्तियों के प्रयास से १९०७ में 
ओरिएटल आए सोसायटी की स्थापना हुईं। उसका उद्देत््य था क्‍्च्य के क्षेत्र में हुए मवीन 
प्रयोगो को राष्ट्रीयया से जोडना । इस देश में कला पद््शनियों तथा कला के सबंध में भाषणों 
की व्यवस्था कराने का भी आरभ हो रहा था। सोसायटी की स्थापना के छुछ समय बाद ही 
हेवेल भारत से छौट गए । विदा होने के पूर्व चगीय साहित्य परिषद्‌ ने उनकी उचित रूप से 
अभ्यर्थना की 


हैवेछ पहले च्यक्ति थे डिन्दनि अपनी प्रसिद्ध शनि “इंडियन स्कपचर एड पेटिग 
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( भारतीय मूतिकला तथा चित्रकला ) में अवनीनद्ननाथ और उनके अनुयायियों की विस्तृत समीक्षा 
की । राष्ट्रीय जागरण के साथ अवनीद्नाथ की कका जनश्रिय हो गई। अवनीन्द्रनाथ और 
उनके अनुयायियों को प्रायः कछा के क्षेत्र में राष्ट्रीयका के उन्नायक घोषित किया गया.। किन्तु. 
वे जिनका मन रवि वर्मा तथा उनके समान अन्य कलाकारों द्वारा अपनाई योरोपीय कछा 
परंपरा से अभिभूत था, कला में इस नए प्रयोग को स्वीकार करने के लिए राजी नहीं थे। 
अवनीन्द्रनाथ की कृतियों में छाया निक्षेप ( कास्ट शेडो ) दृश्यभूमिका ( पेसपेक्टिव )- तथा शारीर 
की अविद्यमानता के कारण: वे उनके विरोधी हो गए और वे उनकी क्ृतियों को कला की श्रेणी 
में ही नहीं रखना चाहते थे । 
समसामयिक आलोचना से हमें ज्ञात होता है कि अवनीद्धनाथ के प्रशंसकों ने उनकी क्ृृतियों 
को कला न॑ कहकर अध्यात्मवादी शब्दावली द्वारा सममाने का प्रयन्न किया। बंगाल में 
अवनीन्द्रनाथ को लोगों ने रामानन्द चट्टोपाध्याय. द्वारा संपादित 'माडने रिव्यू! और '“्रवासी! के 
माध्यम' से जाना और बंगाल के बाहर 'मार्ड्न रिव्यू” के साध्यम से । 
ओकाकुरा के प्रयास से जापानी और भारतीय कलाकारों में जो सम्पर्क स्थापित हो गया 
था उसके परिणामस्वरूप कालान्तर में हमारे देश में जापानी साहित्य का अनुवाद हुआ | जापानी 
असिछचि और जीवन के ढेँग से देशवासी अधिकाधिक परिचित होते गए। 
खीन्द्नाथ, अवनीन्द्रनाथ और गगनेन्धनाथ ने १५१९ में कलकत्ता में विचित्रा सभा की 
स्थापना की। साहित्य के इतिहास में विचित्रा सभा का बार-बार उल्लेख मिलता है। 
आधुनिक कला के इतिहास में भी उसका उल्लेख आवश्यक हैे। इसी समय के छगभग 
गरनेन्द्रनाथ ने आधुनिक गृहसजा के लिए बंगाली लोक कला रूपों का उपयोग करने का प्रयत्न 
किया । अवनीन्द्रनाथ ओर गगनेन्द्रनाथ ने घरों को सजाने ओर पश्चिमी ढंग के सोफा और 
कुसियों को भारतीय स्पश देकर रूप परिवर्तन करने के लिए जापान की भांति देशी चटाइयों 
आदि का उपयोग किया । कला के साभ्यम से समाज की रुचि को सुधारने का प्रयास किया 
गया और इसके नेता थे गगनेन्द्नाथ । यह प्रयास असफल रहा हम ऐसा नहीं कहः सकते 
क्योंकि जैसी उन्होंने रूपरेखा तैयार की थी वेसी कुर्सियाँ आदि आज भी बनती हैं। यह 
उल्लेख करना डचित होगा कि आत्पना कला के संबंध में 'बांग्लार त्रत' जेसी अधिकारपूर्ण 
कृति उस समय श्रकाशित हुईं थी जब बहुत ही कम व्यक्ति लोक कछा की इस विशेष धारा और 
उसकी परंपरा से परिचित थे । 
विचित्रा सभा के युग में ही अराईकोम्पो इस देश में आए और जापानी प्रभाव के एक 
नये अभ्याय का आरंभ हुआ। भराईकोम्पो अंकन विधियों में बहुत ही दक्ष थे। नंदलाल ने 
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उनसे दी जापानी छेखन पद्धति में स्याही और तूछिका का प्रयोग सीखा । जिस प्रकार नद॒लाछ 
ने अराईकोम्पो से जापानी चित्रण की शेछी और विधि सीखी उसी प्रकार उसने भारतीय शी 
सीखी । जापान और भारत के बीच कला के क्षेत्र में कछाविधि और झेली का ऐसा घनिष्ठ 
भादान-अदान इसके पहले कमी नहीं हुआ या । यह प्रमाय स्थायी और खजनात्क था । 
विचित्रा सभा युग में अवनीद्धनाथ का निवास स्थान सस्कृति का छोटान्सा केंद्र दी बन गया 
था। उन दिनों कोई भी कला सम्रद् इतना बड़ा नहीं था जितना अमनीद्धनाथ या। इसी 
मँप्रह से कुमारस्वामी को अपनी लि 'इडियन डाइग्ज़' ( मारतीय चित्र ) के लिए सामग्री आप्त 
हुईं। विदेशों से भी कठाकार भारतीय कला के सपध में जानकारी प्राप्त करने तथा भारतीय 
कला के आद्शों को सममने तथा उनके का सगम्रद को ठेखने के लिए भाते थे। ऐसे 
आगन्तुरों में से एक विलियम रोयेन्सटाईन ( १७॥॥ गा रि0९7587270 ) भी थे। 
विचित्रा समा ने शिक्षित समाज को कलछा के श्रति जायरूक बनाया, फठखरुप प्ररणा पावर 
नवयुयकर कला विद्यार्थियों का एक दल अवनीन्द्रनाथ के समीप गया और नदछाल और भसितउुमार 
से फला की शिक्षा प्राप्त करने का अवसर प्राप्त फिया। अवनीद्धनाथ का पाठ्यक्रम बंधावधाया 
नहीं था अत उनको सममना छोगों के लिए भासान भी था। 
उन दिनों अपनी रच के अनुसार कछा सूजन का आनद अनेक छोगों ने श्राप्त क्या। 
नौसिखिए कलाकारों के एक दल ने अवनीद्धनाथ के कला आदर्शों और पद्धतियों का भनुसरण 
करने का प्रयत्न किया । इन नौसिखियों के द्वारा जापानी प्रमाव के नए युग का सृत्रपात 
हुआ। उममें अमोद चट्टोपाध्याय, शारदा उड़ीछ, पुलिन विद्वारी दत्त और मुकुछ के प्रतिभाशाली 
थे, जो अपने अपने लिए एक मार्ग बना सके । भारतीय कक्‍्छा के पुनर्जागरण-क्ाल में मुकुछ दे 
पहले व्यक्ति थे जिन्होने एचिग ( [2/0078 ) क्छा का प्रारभ क्या । 
योरोप में जय प्रथम विश्वयुद्ध चछ रहा था तब भारतीय बाज़ार मे जापानी मौदोगिक 
तथा वाणिज्य कछा के सामान बड़े जनप्रिय थे। जापानी शुडियाँ, छक़्डी की बनी रंगीन 
मजूपाएँ, छपी हुई चटाइयों, वस्त तथा अनेऊ सस्ती और भडकीली वस्तुएँ, खेलने के सामान 
इत्यादि का लोगों की रुचि पर बहुत प्रभाव पडा । 
जापानी वाणिज्यिक कछा का प्रभाव कुछ गभीर नहीं था और जापानी राष्ट्रीय-कछा-परपरा 
की कोई सच्ची धारणा उसके आधार पर नहीं वन सकी। ये वस्तुएँ केवछ विदेशी बाजारों 
के लिए थीं। फिन्नु इसका प्रभाव बगाली नौसिखिए कलाकारों पर पडा। बाद में ओोरिएटछ 
भार्ट सोसायटी के कलाकारों की इृतियो में जापानी कला के स्पए लक्षण दिल्ले। ओरिएटछ 
भार्टे सोसायटी या अवनीन्द्रनाथ की थारा की कला को देन का विवेचन करने के पहले सांस्कृतिक 
फायो के लिए निमित नए वातावरण के विपय से कुछ बदना अख़व्यक है । 


शिल्पाचाय नन्दलाल 
धोरैनकृष्ण देव च््मां 


मधुछतते के मधुकोष में संचित मधु जेसे किसी समय अनेक पुष्पों में बूँद-बूँद हो बिखरा रहता 
है बेसे ही महाकवि या महाशित्पी के जीवन और प्रतिभा का इतिश्त उनके अनेक कर्मों, नाना 
विच्छिन्न घटनाओं में प्रच्छज्ष रूप से उपस्थित रहता है। इन सब के संकलन से उनके जीवन 
का पूर्णरूप प्रकाश में आता है । शिव्पाचार्य नन्द्छाल की जीवनी और प्रतिभा के परिचय के 
लिए इसी प्रकार उनके नाना कर्मों, शित्प-सष्टि तथा छोटी-बड़ी घटनाओं की आलोचना 
करनी होगी । 
शिव्पाचार्य नन्‍्दलाल शान्तिनिकेतन में सन्‌ १९५१४ में पहली बार आए गुरुदेव रीखनाथ" 
द्वारा दिए गए अभिनन्दन को ग्रहण करने के लिए। आम्रकुंज में अभिनन्दन अलुष्ठान समाप्त 
हो जाने पर दोपहर के समय छातिमतला में ( सप्तपर्णी वृक्ष के नीचे ) लछाल-नीली पेन्सिल से 
छोटी एक कापी में कुछ रेखाचित्र बना रहे थे। उस समय ब्रह्मविद्यालय में हम कई एक 
छोटे-छोटे छात्र छातिमतला की बड़ी-बड़ी माछती लताओं में बंठे हुए भूल रहे थे। हम नन्‍्दलाल 
के चारों ओर साम्ह वह क्या चित्र बना रहे हैं', देखने के लिए इकट्ट हुए। जीवन में भेरा 
यही नन्द्छाल का पहला द्शन था । 
फिर सन्‌ १९१८ में शिल्पी ननन्‍्दलाल के शान्तिनिकेतन में स्थायीभाव से रहने के लिए 
आने पर भी वे कलकत्ता से यहाँ बारबार आते-जाते रहते थे। छात्रावस्था में हममें से कई एक का 
चित्र अंकन के प्रति विशेष उत्साह था। एकदिन छात्रों के सुख से सुना कि नन्दबाव्‌ ने चित्र अंकन 
प्रतियोगिता के लिए कुछ विषय दिए हैं, इन्हें जल्दी ही अंकित करके उनके पास पहुंचाना है। 
कुछ ही दिन पहले शान्तिनिकेतन आश्रम में बिजली की व्यवस्था की गई थी। छात्रावास, 
रसोई घर तथा मुख्य सड़कों पर सबसे पहले बिजली लगाई गई। सड़क के किनारे बिजली के 
तारों को बांधने के लिए जो लकड़ी के खम्मे गाडे गए थे उन्हीं में से एक का चित्र 
बनाना था । 
कंचन फूल के कई एक पौधे उस समय गौर-प्रांगण में लगाए गए थे, इसके पहले 
शान्तिनिकेतन में इसका पेड़ मेंने नहीं देखा था। गाय-बकरी के उपक्रव से बचाने के लिए 
बाँस की खपचियों के बेंडे से इन पौधों को घेरा गया था, इस कंचन फूल के पौधे और बेडे का 
चित्र भी बनाना था । 


चित्रों के लिए अन्य विषय थे--एक गाय, गुलंच फूछ, शाल ब्रक्ष आदि। छात्रों में 
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उक्त विषयों के चिय्र अक्न के ल्ए विशेष हलचल मच गई थी , ग्रिद्यालय के दम चार-पाँच 
छात्रों ने इस प्रतियोगिता मे भाग लिया था। वाद में देखा था कि शित्पी नन्‍्दुठाल ने सखथय 
भी उन सभी चित्रों को चीनी स्याही से बडी सुन्दरता से अफ्िति क्या था। कठान्भवन की 
नींए पड़ी सन्‌ १९१९ में द्वारिक नाम के घर में । 
इसी बीच शियी गुह नन्दुलाठ ने कठा-मपन का कार्यमार ग्रहण डिया, बाइर से आाएं 
मीन शियी छात्र तथा ब्रद्मविद्यालय के छात्रों में से में समसे पहछे कलाम में चित्रण को 
शिक्षा के िए भर्ती हुआ। कल्ण-मवन के अन्यान्य अध्यापकों में उस समय थे, शिल्पी 
असितकुमार हालदार तथा शियी सुरेद्रनाथ कर । 
चित्र अअन का क्लास मी अति उत्साह के साथ भारम्म हुआ टेकिन उस समय शिक्षक या छान 
किसी के भी मन में यह प्रल्‍्न नहीं जगा कि शिक्षा-पद्धति क्या होगी, उसकी नियमावद्री क्‍या 
रटेयी । फिर भी सब के सामने अस्प्ट होने पर भी एक दृह आदेश उपस्थित था कि एक 
अच्छे शिमी होने के लिए जो कुछ करणीय टै वह सभी हम लोगो को करना दहोगा। गुर 
ननन्‍दछाल का शिय विपय में आत्मविश्वास और आश्रम गुर रवीद्रनाथ का उत्साह तथा आशीर्वाद 
ही थे हम लोगो की एकमात्र अमूस्य सम्पदू। गुछ्लेव सदा ही खोज-खबर लेते रहते थे फ्रि 
“किस समय “कौन! 'क्या' चित्र बना रहा है। मुह्देव का संगीत, कविता, साहिल कला-मवन 
के शिक्षक तथा छात्रों के लिए आदर्श की दृष्टि से पथ निर्देशक और उत्साद के उत्स थे। 
फकलामबन को गढकर खडा करने की चेश में गुर नन्‍्दुछाछ का एक आदर्श दिखलाई पडता टि। 
साधारणत अन्यान्य आटे स्कूठ या कालेज का जो रूप दमें देखने को मिलता है उससे कुछ 
मिन्न वेद्विप्टय इस गिज्ाकेंद्र मे था। बह है गुरु शिष्य की सम्मिलित साधना से यथार्थ शिल्पी 
बन बर तैयार हो, एक शियी परिवार या गोष्टी की सृष्टि हो , परस्पर के प्रति स्नेह का यन्धन 
रहे। छात्रो को शिक्षा दान में गुद्ध नन्दलाल की दृष्टि मुस्यत कई पक्षों पर आकपित रहती थी। 
छात्रों में कपना शक्ति का विक्रास, चिन्तन में उत्वर्प छाम, खदेश की दित्प घारा का सम्यक्ू 
ज्ञान एवं उसके श्रति श्रद्धा, प्रश्ठतत परवेज्ण और उसका भलीन्‍माँति अध्ययन फरना, उसके 
गमीरतम रहस्यों का सन्धान पाना, आस-पास के अ्रवइमान जीवन के प्रकाश को समझ सकक्‍ना 
और उसका अध्ययन करना तथा इनके साथ ही साथ चित्र अकम करने के कौशल या टेकनिक पर 
अधिजार ध्राप्ति, सुन्दर कविता, सगीत तथा शित्पसष्टि की रसोपलब्धि करने की क्षमता प्राप्त 
फरना, उसमे आनन्द पाना, हृदय से रख मौर कौतुक्तोध उत्तन्न करना, इन सभी गुणों पर 
अधिकार पाना होगा यदि बुदल शिल्पी होने की इन्छा मन से है तो । 
गुर नन्दछाल सदा ध्यान रखते थे जिससे उनके छात्र इन गुणसमृहों के सधिफारी हो सके 
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कार्य और कलम के द्वारा वे प्रत्येक छात्र को ही चित्र अंकन सिखलाते थे। स्टूडियो में बेठकर 
चित्र आँकने के काम के अलावा दूसरी ग्रयोजनीय विद्या पर अधिकार पाना संभव “नहीं, इसीलिए 
छात्रों को बाहरी प्रकृति के बीच लिवा ले जाते थे गुह नन्‍्दकाल । 
चसन्तायम से कोपाइ नदी के किनारे असंख्य पलछाश-सेमछ के फूलों के लाल रंग से 
आकाश जब रक्तिम शोभा धारण करता, नन्द्लाल छात्रों को यह सौंद्य देखने का अवसर देने 
के लिए कोपाइ नदी के किनारे वतल-भोज का आयोजन करते। कला-भवन के छात्र-छात्राएँ 
वहाँ बेठकर वसन्‍्त के गीत गाते, आस-पास के ग्रामीण जीवन, पेड़-पौधे, जीव-जन्तु, मानच्‌, 
फूल-फलों के रेखाचित्र बनाते, नदी के जल में वे उछल-कूद्‌ मचाते उसीके बीच गुरु नन्दलाल 
एकाग्र सन हो पोस्टकार्डो' पर एक के बाद दूसरा चित्र अंकित करते जाते । 
.... कछा सम्बन्धी आलोचना भी उसीके साथ चलती रहती । इस उपयुक्त समावेश में उन्मुक्त 
भाकाश के नीचे अपूर्वे परिवेश के अपने अगोचर में ही गुरु से शिव्प के अनेक विषयों की शिक्षा 
मिलती पर उसमें कोई थकान छात्र-छात्राओं को नहीं होती, केवल आनन्द मिलता | प्रक्ृृति की 
अनेकानेक अभिव्यक्ति में उसके नाना रूप छिपे हुए हैं। इसीसे नन्दलाल छात्र-छात्राओं को छे 
जाते कभी अँधेरी रात में, कभी ज्योत्स्नारात्रि में खुले उन्मुक्त प्रांगण में। काल वेशाखी की आँधी से 
जब आकाश घुल-रेत-कंकड़ से अन्धकारपू् हो जाता तब नन्दूलाल छात्रों को लेकर उसी के बीच 
घुमते-फिरते । उन्होंने अनुभव किया था कि जो छात्र नए बादलों से ढँके काले अंधेरे आकाश को 
देख रोमांचित नहीं हुआ, वसन्तकतु में पुष्पराजि के वेचित्र्य, रंगों के समावेश तथा उसकी सुगन्ध्रि 
नहीं पा सका, समुद्र की विशालता, पवेत की उच्चता, मानव-चरित्र का माहात्म्य नहीं देखसका 
उसे किस ग्रकार शित्पी बनाया जाए ! देश भ्रमण, प्राचीन ऐतिह्पूर्ण शित्प प्रधान स्थानों के 
दरशन को वे शित्प शिक्षा के विशेष अंग के रूप में सानते थे। इसीलिए छात्रों को लेकर 
अजन्ता की गुफा, एलोरा, बुद्धगया, सारनाथ, राजगृह, महाबलिपुरम, कोणाक अ्रमण-उ्दश्य से 
जाते। आदशे शित्पियों के सम्बन्ध में बताते हुए वे प्रसिद्ध यूरोपीय, चीनीं, जापानी शित्पियों 
के चित्र, उनके जीवन भआाद्श तथा सौंदर्य बोध के अनेक उदाहरण हमारे सामने 
उल्लिखित करते । 
भारतीय प्राचीन साहित्य में हम गुरुभक्ति की अपूर्व बाते' पढ़ते हैं। वही गुरुभक्ति हमने 
नन्दुलाल के चरित्र में देखी थी। शित्पाचार्य अवनीन्द्रनाथ_नन्दलाल के गुरु थे। उनमें 
परस्पर के प्रति एक ऐसा श्रद्धापूर्ण मधुर सम्बन्ध था जो आजकल सहज ही देखा नहीं जाता । 
इस प्रसंग में एक छोटी घटनग का स्मरण हो आता है। उस समय नन्‍्दलाल स्थायीरूप से 
शान्तिनिकेतन के गुरुपल्ली अंचल में रह रहे थे। किसी एक कार्य के प्रसंग में एकबार वे 
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कलकत्ता के लिए राना हुए, दस यात्रा मे म॑ भी उनके साथ था। साथ छे रखी थी पत्र 
सावयाना के साथ चैँधी हुई एक साफ क्पढ़े की पोटडी । उसमे से छुछ बतख के अण्ड भीर 
घर की बनी झुछ आहार््य सामग्री । उस समय मेरी छोटी भायु में मत पर इस घटना की 
छकीर खिच गई थी, महसूस क्रिया था इस पोटठी की गाँठ से लेकर अण्डा और आद्वार्य्य 
सामग्री तक मं जसे एक पत्रित श्रद्धामक्ति और स्नेहाबेग लिप्त हो। जय भी अयनीबादू के साथ 
मेंट करने के लिए कलमत्ता जाते तब वे सदा कुछ न छुछ उपद्वार साथ म॑ छे जाते । अयनीयायू का 
भी अपने छात्रो पर गद्दरा स्नेह था। वे सदा उनकी सुख सुविधा का ध्यान रखते, किससे 
छात्रों की भार्भिक उन्नति होगी, कैसे वे अच्छे रहगे टून सब बातों की चिता रहती थी। गुर 
मन्दुलाठ ने एफथार बताया था कि वे, समरेन्द्र गुप्त तथा असित ह्वालदार लेडि हेरिंग द्वाम के साथ 
अज-ता गुफा के भित्ति-चित्रों की नकलछ करने वड्ाँ गए थे, वहाँ भोजन मे कष्ट न हो इसलिए 
अयनादनाथ कल्कत्ता से माऊू तथा बढ़िया चायद पाल द्वारा भेजते ये। गुछ के प्रति भक्ति का 
नन्‍्दलाल आचरण, बातचीत में जो भादर्श दिखला गए उसका प्रतीक रुप हम छोग देख पाते 
हू उनके एक चित्र मे जिसमे उन्द्रोने अपने गुरु अननीख्धनाथ को शुद्ध चित्त से भक्ति रस से 
अक्रित किया है । 
फछा-सवन के आरम्मिक समय म पहले द्वारिक गृह मे बाद को मदन शहद भें एक ओर का 
स्टूटियों जो मास्टर मशायेर ( महाश्य ) स्टूडियो के नाम से श्रसिद्ध था वहाँ से समय उनके 
लिए निर्दिष्ट सनन्छ जल से पूर्ण एक पान रखा रहता, उसम दो-चार पुष्प तेरते रहते, धृपपत्ती 
की सुगन्प समूचे कमरे को सुवासित करती रहती, यह जसे साधना का मन्दिर हो। घूछिका, 
रंग यथायुक्त रूप से सजा कर रफे रहते, उसी के बीच शिल्पी नन्दछाल एकाग्रचित्त से चित्र 
अक्ित करते। चित्र अकित करने के आयोजन म जो स्वच्छता, शुद्धता रहती वही भाव 
रूप मे हम छात्रों के हृदय पर रेखांक्ति हो गईं। दम भी उसी प्रकार सजा कर बेटकर 
चित्र औँकने का प्रयत्न करते । 
छात्रों को लेकर आटे के सिद्धान्त ( .]6079 ) तथा सौन्दर्य ( ॥८४४॥८४८ ) सम्बन्धी 
अध्ययन और आलोचना करने का भी गुरु मन्दुलाल को आग्रह था। दर शाम को द्वारिक के 
दक्षिण की ओर के बरामद मे वठ कर शियय विषय के अभ्यापन का कार्य चलने छगा। कुछ 
दिनो के बाद जर्मनी से श्रीमती स्टेछा क्रामरिश आई, वे भी इस अयापन के कार्य मे शामिल 
हुं । थ अप्रिक दिन यहां नहीं रहीं, कलकत्ता विश्वविद्यालय में शित्प विषय के अध्यापन के 
लिए चली गई । गुफ्लेब के नाटक, ऋतु उत्सव--यथा वर्पामगल, वसम्तोत्सत आदि क्लकत्ते के 
प्रसिद्ध रगमचो पर कमी कमी यदाकदा जनुष्टित होते ये। तब नन्दुछार और सुरेन्द्रनाथ 


शिल्पाचाये नन्‍्दलाल २१९ 


रंगमंच सजा, नाटक या ऋतु-उत्सव में अंश लेनेवाले लोगों की वेशभूषा अपने हाथों सजा देते। 
इस भ्कार बंगाल में र॑गमंच-सज्ा की सुन्दर माजित रुचि का ग्रवतेन किया। इस विषय में 
नन्दलाल की देन पर्याप्त है । 
गुरु नन्‍्दलाल का स्थायी रूप से शान्तिनिकेतन आकर रहना और आश्रम-गुद्द रवीन्द्रनाथ का 

संग लाभ करना उनकी प्रतिभा के विकास के लिए उपयुक्त परिवेश, प्राप्त करना था। रखीन्द्रनाथ 
के आदर्श-को मन-प्राणों से पूरी तरह जैसे स्वयं ग्रहण किया था वेसे ही अपने छात्रां में भी 
जिससे यह आदर प्रसार प्राप्त करे वे इसकी कोशिश करते थे। शान्तिनिकेतन विद्यालय के सभी 
अध्यापक, छात्र-छात्राओं की श्रद्धा इसी कारण उन्होंने प्राप्त की थी। इस आश्रम में प्रतिवर्ष 
गान्थी पुण्यद्विस का पालन किया जाता है। बहुत पहले महात्मा गान्धी इस दिन ही दृक्षिण 

अफ्रीका से अपने फिनिक्स आश्रम के छात्रों को लेकर रहने के लिए शान्तिनिकेतन पधारे थे । 

महात्मा जी के आदर्शासुसार उस समय विद्यालय के रसोईगृह से सब रसोइया-नौकरों की छुट्टी 

कर दी गई और आश्रमवासी छात्रों को ही रसोई पकाना, बर्तन माजना, कुए से पानी भरना 

आदि सब काये करने पड़ते। आजकल इस दि्वस-पालन में एक दिन के लिए शान्तिनिकेतन 

के सब छात्र-छात्राओं तथा अध्यापकों को रसोई पकाना, बर्त्तन माजना और आश्रम के प्रांगणों 

की सफाई करनी पड़ती है। पहले शान्तिनिकेतन में पुराने ढंग के पाखाने थे। ग्रतिवर्ष 

गान्धी दिवस के दिन शिल्पी नन्द्लाल इन्हें साफ़ करते थे। इस काम में विद्यालय के कई 

एक अध्यापक और कलामवन के छात्र उनका साथ देते थे। कलाभमवन या दूसरे भवनों के 

लड़कों के अस्वस्थ होकर अस्पताल जाने पर वे वहाँ जाकर सदा उनकी खोज खबर छेते तथा 

देख भाल करते । शिल्पी की ख्याति प्राप्त करके सौन्दर्य साधना का बहाना ले, सुख दुःख 

परसेवा और भी अप्रीतिकर बहुत से दायित्वों का टालना नन्द्छाल के स्वभाव में न था । 

मानव महत्त्व के प्रति उनकी गहरी श्रद्धा थी। उनके चरित्र की एक और विशेषता थी, 

वे स्वयं करके दूसरों को सिखाते थे। स्वय॑ काम करके तब दूसरे को करने के लिए कहते थे। 

गुरुदेव के आदर्श तथा उनके सन्न ने नन्‍्द्छाल के जीवन को बहुत कुछ बदल दिया था। एक 

बार चर्चा करते हुए उन्होंने बताया था कि गुरु अवनीन्दनाथ ने उन्हें चित्रकला की शिक्षा दी थी 

भर गुएंदेव रवीन्द्रनाथ ने उनके तीसरे नेत्र या ज्ञाननेत्र का उन्मेष किया था। यह प्रतिक्रिया 

उनकी सम्पूर्ण शिल्परचना में अल्फुटित हुई है। उनके शान्तिनिकेतन आने से पूर्ववर्ती अधिकांश 

चित्रों के विपयों में हम देखते हैँ, हिन्दू देवंदेवी, पौराणिक आख्यान, ऐतिहासिक प्रसिद्ध घटना 

अथवा व्यक्ति का आधार । लेकिन खीन्दनाथ के संसर्ग में आने के बाद परी चित्रों में 

हम देखते हैं उन्होंने मनुष्य के प्रतिदिन के जीवन में चछते-फिरते, आस पास के प्राणी और 

है 


श्श्रे विभ्वभारतो पत्रिका 


पर्तमान समय मे भारत तथा अन्याम्य देशो में जाथुनिक शित्मधारा या माउने आठ के नाम 
से एक लद्दर फेली दीखती है । भारतीय शित्पियों मे अधिफाश इस पद्धति के अनुसरण से चित्र 
अंकित करते तथा मृति गहते हे। इस सम्बंध में एक यार मेंने शुरु सन्‍्दछाकू के विचार 
जानने चाहे। उन्होंने सक्षेप मे उत्तर ठेते हुए कह्दा था कि माडने गा को वे खत अन्छी 
तरह नहीं सममते, लेकिन हमेशा समझने की कोशिश करते हैं। और आम्रह रखते हैं। 
यदि इस शिय पद्धति के माध्यम से शित्पियों को सष्टि करने की सही भाषा मिली हो, आनम्द- 
प्राप्त किया द्वो तो यह पद्धति जीवित रद जाएगी और यदि ऐसा न होकर वेवछ एक 
'फोशन! या <ज्म! के वशवर्ती हों तो वीरे धीरे रूक जाएगी लेकिन यह भी स्मरण रखना होगा 
कि फ्र्येक नए प्रयलल, आलोडन या लहर में भन्छाई कुछ न कुछ रहती है, सारा का सारा बेकार 
नहीं होता। इस माइने आर्ट का आलोडन शायद इद्धत्तर शित्मघारा में कुछ प्रगति छा देगा। 
नन्दछाल की शित्प सम्बन्धी मान्यता बहुत उदार है। वे देशी अयवा विंठेशी सभी अच्छे 
भार्द की सष्टि को भ्रद्धासद् देखते थे, स्नेह करते ये भौर उससे गानाद पाने की चेंश करते। 
छोदे बालक बालिकाओं द्वारा अकित चिनर या मिट्टी से गढ़ी मूर्तियाँ उनके निकट बेसे ही समाद्त 
थे। शिल्प सृष्टि की वस्तु की किसी प्रकार अभ्रद्धा करना वे पसन्द नहीं करते थे। स्मरण 
भाता है किसी एक शिल्पी छान ने कमरे को जमीन पर रणे हुए एक चित्र को पेर से दिखलाया 
गए नन्‍्दलाछ इससे अत्यन्त दुखी हुए थे। उन्होंने उस छात्र को समम्ता दिया था कि प्रत्येक 
खष्टि जैसे चित्र, मूति, अत्पना, गुदडी तक जो भी शिय द्वारा रचित हैं वे सभी हमारे लिए 
श्रद्धा की चस्तुए हैं ॥ कमी पैर से इन्हें नहीं दिखाना चाहिए) 
शित्पाचार्य नन्‍्दछाल ने परिषक आयु में परछोड यमन किया। उनकी झत्यु के कई एक 
बर्ष पहले तक वे अपनी चित्रशाला में प्रतिदिन नियमित रुप से वेठकर चित्र बनाते थे। जीवन 
के अन्तिम दिनों में वे रग का व्यवहार नहीं करते थे, केव७छ चीनी स्याही से चित अकित करते। 
कहते थे रग घोलने की मेहनत के लिए न तो अब उत्साइ द्वी रहा और न तो शक्ति । प्रतिदिन 
एक चित्र अ कित करते। इन चित्रों का ध्यान पूर्वक निरीक्षण करने से पता चलेगा कि शित्पी 
के कई एक गुण स्पष्ट रप से इनमे सलम हैं। शिसी की काफी उम्र हो गई थी, शक्ति प्षीणतर, 
हाथ में हइता का अभाव, भन में चित्र के विषय का सूक्ष्म रूप से विश्लेषण करके युक्ति से नाना 
रूप से कागज पर “कम्पोज” करने की क्षमता या मन की अब वह अवस्था नहीं रही, फिर भी 
चिन अकित करने फी प्रेरणा सन के कोने में रह गई थी। छकडी के कोयले की घुमती आग 
जैसे राख से ढकी द्वोमे पर भी बुमती नहीं, शित्पी नन्‍्दछाल की भी वैसी ही दशा थी 
शिय सृष्टि की आक़ाक्षा और शक्ति स्विमित होने पर भी पूर्णतया उसकी निरत्ति नहीं हुई थी। 
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उस समय के चित्रित सब चित्र ही बहुत सीधे सादे ढंग के हैं, उनके विषय वस्तु भी अति सरल 
हैं। इन चित्रों की तुलना रूपकथा ( कल्पित कहानी ) के साथ की जा सकती है। चित्रों 
में रूपक का प्राधान्य है, और युक्ति गौण। इनकी रचना युक्ति या कारण से नहीं, किन्तु 
सम्पूर्ण मन से कल्पना का आश्रय लेकर हुईं । किसी दिन हिल्पी ने अपने अनुभव में इन सब 
घटनाओं या विषयों को स्नेह से देखा था, उनकी मरूत्यु नहीं हुईं, वे मन के किसी कोने में जमे 
थे। बहुत दिनों बाद शिल्पी की तूलिका में फिर वे पकड़ाई दे गये। शिल्पी ने जो औआँकनी 
चाहा उसका आवेदन सहज, सरल भोर दढ़ है । ः 

शित्पाचाय के साथ कछा के प्रसंग में बहुत बार जो आलोचना हुईं उसकी कई एक बातें 
यहाँ उद्धृत कर रहा हूँ । प्रकृति के सौन्दर्य को देखकर स््यं आनन्दित हो हमारी दृष्टि उस 
. ओर आकषित करके जो कुछ उन्होंने एक दिन कहा था उन बातों का भी कुछ यहाँ उल्लेख करके 
लेख समाप्त करूँगा । 

२४ जनवरी सन्‌ १९०२ को कलामवन के प्रांगण में पेड़ की छाया में बेंठे गुरु भन्द्छाल 
हम लोगों के साथ बातचीत कर रहे थे । बातों के प्रसंग में उन्होंने कहा “देखो में तो जा 
रहा हूँ ( कुछ दिन पूर्व कछामवन-परिचालना के कार्यभार से अवसर छे चुके थे ) लेकिन दुःख 
होता है. कला की वर्तमान हालत देखकर। आत्म प्रधान कछा आजकल ग्राधान्य पा रही है। 
भमर बेल के समान जन-जीवन के साथ इस कला का कोई योग नहीं है। यह साधारण मनुष्य 
के मन में कोई रस संचार नहीं करती, केवल चित्र-प्रद्शनी के उद्देश्य से चित्र अंकित होते हैं। 
इन सब शिल्पियों के जीवन और उनके कला सौन्दर्य में कोई योग नहीं है । अच्छे चीनी शिव्पी 
का बासमृंह मन्दिर के समान स्वच्छ, पवित्र और अधिकांश आधुनिक शिल्पियों का बासगृह 
सुअर के आवास के समान गन्दा ४? 

कला कला के लिए, यह एक प्रचलित उक्ति हैं। हर समय नन्‍्द्छाल इसी मत को 
स्वीकार करने के पक्ष में नहीं थे। किसी उद्देश्य को लेकर कला की सृष्टि में शित्पी अपने 
उच्चादश को ऊँचा उठा सकता है। शिल्पी ने बुद्ध पक्की मूति गढ़ी, एक उद्देय को लेकर 
ही इस कलाकृति की सृष्टि हुईं, यह जेसे घर्म-इक्ष के सहारे शिव्पलता ऊपर फोली। दूसरे 
एक दिन की और बातचीत के प्रसंग में उन्होंने कहा “शिक्षा में गुरु तथा छात्र के बीच॑ 
श्रद्धा और स्नेह का सम्बन्ध रहना विशेष आवश्यक है, यही होगी एक प्रधान सम्पदू। 
श्रद्धा रहने पर गुरु की सब दया छात्र अहण कर सकता है। शुरु द्वारा निर्दिष्ट पद्धति से 
चित्र अंकन में कोई अपमान नहीं। असाद शआराप्ति में गौरव है, उच्छिष्ट में अपमान है। 
'शित्पियों में परस्पर के प्रति दैष होने से ही मुश्किल है।” उन्होंने कमी भी अपने गुंह 


श्र२ विश्वमारती पत्रिका 


अवनौोन्द्रनाथ से दवप नहीं किया। जीवन में गुरु से इतना स्नेह और प्यार पाया जो कहकर 
समाप्त होने का नहीं । कलऊत्ता छोडड़र जब वे शान्तिनिकेतन में काम करने भाएं तब 
अवनी बाबू ने कह था कि जेसे मने सव छुछ खो दिया हो। फिर जब नन्दुछारू ने शान्ति- 
निरेतन छोड कर कठ्कत्ते की “इण्डियन सोसाइटी अब, ओरियपण्टछ जाट” प्रतिष्ठान में योगदान 
दिया तब अयनीबायू इसमे प्रसन्न हुए कि उनकी एक ही उक्ति से यह भाव्र प्रकट हुआ, उन्होंने 
कहा था "एक बोतछ हीसस्‍्की पान करने के समान जैसे पुन" शक्ति छोठ आई दो” थे कहते थे, 
नन्दुलाल को देखे विना रहा नहीं जाता। यद्यपि नन्दछार सोसाइटी में अधिक दिन नहीं 
रहे । कलामबन का कार्यमार प्रदण करने फिर शान्तिनिकेतन में स्थायी रूप से रहने के 
लिए लौट आए । 

सन्‌ १८-३-६४ ६० सरकारी चाह जौर महाविद्यालय फलकत्ते में डा० सर्वेपह्ली 
राघाहणन ने नन्दलारू बसु की चित्र भ्रदर्शी का उद्घाटन किया। शान्तिनिकेतन 
आश्रमिक सघ गौर सरकारी चाद और मद्गाविद्यालय के युग्मठ्योग से यह प्रदुशनी 
आयोजित हुईं थी उसके पहले दिन शासकों देखने गया था। श्वान्तिनिकेतन छौट फर 
उसके दूसरे दिन प्रदर्शी का साफत्य और चित्रों फो देखकर सब दर्शकों की प्रशसा फा 
समाचार देने के लिए गुद्द मन्दछाठ के घर गया। उन्होंने साम्रह मुमसे प्रदर्शनी का 
समाचार सुना। फिर धीरे धीरे वोले “देखो, इस साफतय में मेरा छुछ भी छृतित 
नहीं है। यह कार्य मेरे दवा दोना सम्भव नहीं) इसके पीछे अवनीवाबु, शु्देव, तुम 
सद हो, इसीलिए यह सम्मब हुआ। यदि मेरे द्वारा यह होता तो अब क्‍यों नहीं कर पा 
रहा हूँ।” कहते कहते वह जैसे छुछ भावावेश में अभिभूत हो गये थे। फिर बोले “देखो 
भेरा भारतीय /22050 है। जो भी अकित करे वह भारतीय होना चाहिए तथा छुछ न होने 
पर भी यदि भारतीय परम्परा की नफठ हो तो भी अच्छा । परम्परा है थीज के अन्दर नए 
प्राण का आररण । यह आवरण न रहने पर अन्द्र के नए प्राण-बीज की रक्षा नहीं 'हो पाती, 
आँघी, पानी, ताप और अन्य प्रकार के चस से रक्षा करता है। भघरण कठोर होने पर भी 
यथा समय 2से फाड कर नए रूप से प्राण-वीज प्रकट द्ोता है। कला में भी इसीलिए परम्परा 
तोइने की शक्ति चादिए, इसी से नहे कला घनेगी । यहाँ परम्परा और नई कला में परस्पर 
विरोध नहीं है बल्कि वे एक दूसरे के सहायक हैं ।” 

१-७-१९५४, शित्पौगुह का कथन “किसी समय शान्तिनिकेतन एक प्रशस्त उज्षादि-दीन 
उजाड़ मैदान था। धीरे धीरे पेड़ पौधे उगे, उन्होंने छाया का विस्वार किया, यहाँ के भूखय 
की सृष्टि की, फल फूल का वितरण किया, छात्र-शिक्षक, ज्ञानी गुणी यहाँ आकर एकत्रित हुए, 
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उनकी चिन्तन धारा, कर्म से इस खण्ड वृक्षराजि की छाया तथा फल फूल के साथ घुलमिक कर 
शान्तिनिकेतन आश्रम की रूष्टि हुईं। केवल पुस्तक पढ़कर और इनको निकाल कर शान्तिनिकेतन 
की शिक्षा पूरी केसे होगी १ 
दूसरी एक बात के प्रसंग में उन्होंने कहा था, “आहार के पूवे भूख होनी चाहिए। यदि 
ऐसा न हुआ फिर भी खा रहे हैं, इससे हजम नहीं होता, स्वास्थ्य भी ठीक नहीं रहता। चित्र 
अकन करने से पूरे उसके विषय के साथ मित्रता होनी चाहिए, तमी तो आँकने में आनन्द 
सिलेगा ।” 
उनके कार्डोंपर अँकित चित्रों में से एक नागकेशर के फूछ का चित्र था। इतने सहज 
और सुन्द्र ढंग से चित्रित देख मेंने कहा “ऐसा लछग रहा है--फूछ की सुगन्धि मिल रही 
हो ।” फूल के रंग के सम्बन्ध में बात चलने पर उन्होंने कहा “एक लड़की ने' पूछा था+ 
श्रीराधा के शरीर का रंग केसा होगा १ श्रीराधा के शरीर का रंग नागकेशर फूल के रेणु 
के समान, फूल से जेसे श्रीराधा के शरीर की सुयन्धि निकल रही है। यह जो रुढ़ि युग-थुग 
से भारतीय कवियों के मन में चली आ रही है, इसका सौंदय और माधुर्य समझने की क्षमता 
यूरोपीय भावधारा में विर है तथा सम्भव भी नहीं ।” 
मार्च सहीना सन्‌ १९५४) कलछासवन का प्रांगण, वसन्‍्त समागत, उसके सब चिह्न प्रकट हो 
रहे हैं। पलास, सेमल के फूछ बिखरे पढ़े हैं और पेड़ों पर मधु के छोभ से पक्षियों का आना 
जाना जारी है। दूसरे दो एक फूल के पेड़ों पर फूल खिलने शुरू हो गए हैं जेसे बनपुलक, 
पियाल आदि । फूल की सुगन्धि से पवन भरपूर है । 
कुछ दिनों से सूखे पत्ते भड़ने शुरू हुए हैं। सूखे शिरीष के बीजों के हवा से हिलने के 
कारण बिचित्र ध्वनि हो रही है। सबेरे के समय कलाभवन के स्टूडियो में क्लास चल रहे हैं । 
खिड़की के बाहर से सहसा गुरु नन्दलाल ने भा पुकारकर कहा, “देखो जी, जल्दी आकर देखो 
क्या अपूर्व है ।”  दौड़कर भाकर देखा आँधी का भोंका सेमल के सूखे सुनहले पत्तों को पक्षी 
के कुण्ड के समान उड़ाए लिए जा रहा है। उन्होंने विचार प्रकट किया “इस सौन्दर्य से 
छात्रों को अवगत कराना चाहिए। श्रतिदिन के जीवन के आसपास ऐसी कितनी ही छोटी, 
बड़ी घटनाएँ घटित होती रहती हैं। यदि शित्पी के अन्तछोंक का आनन्द इन पर पड़े तो वे 
भी किसी दिन चित्र-अंकन के विषय ( 5प)]८८४ ) बन सकते हैं।” शिल्पी गुरु नन्द्छालू 
के छोटे छोटे कार्ड-चित्रों को देखने से लगता है छोटी छोटी वेचित्र्यपूर्ण घटनाएँ उस 
आनन्द की अभिव्यक्ति में पकड़ाई दे गई हैं। गुरु गंसीर या आध्यात्मिक व्याख्या द्वारा 
भाराकान्त नहीं तो भी ये सौन्दर्य रस से समुज्ज्वल हैं। एक बार उन्होंने कहा था कि उनकी 
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दशा द्रोणाचार्य के समान है। गाण्डीव भद्न ( रंग, तूठी ) सभी छुछ है छेकिन प्रयोग की 
क्षमता भाज नहीं रही । यद्यपि यह उक्ति सत्य नहीं हुई, कारण शित्पी इसके बाद भी पर्याप्त 
सख्या में चित्र अकित कर गये है। शित्पाचार्य नादुलाल अपने दीर्घ जीजनव्यापी रुप रहस्य 
के सन्धान में जो कर्म कर गए उसे सक्षेप मे यो कह सऊते द्वे कि उन्होंने जीवन के एके मात्र 
श्रेय और प्रेय को पाने की साधना के रूप में शिय साधना की उपलब्धि की । 





पुराणों में बुद्धावतार का प्रसंग 


रामशंकर भट्टाचाये 


पुराणों ( एवं उपपुराणों ) में बुद्ध का प्रसंग किस रूप में है, यह दिखाने के लिये प्रस्तुत लेख 
लिखा जा रहा है। हम पोराणिक उल्लेखों का संग्रह मात्र) कर ही अपना विचार समाप्त 
करना चाहते हैं, ऐतिहासिक दृष्टि से छानबीन करना इस लेख का उद्देश्य नहीं है। पुराणों के 
रचनाकाल में बुद्ध प्रायः अवतार के रुप में प्रतिष्ठित हो गये थे, साथ ही बौद्दों के प्रति घृणा 
या दोष की बुद्धि का परिचय भी पुराणों में मिलता है। इस द्विविध मनोसाव से प्रकट होता 
है! कि किसी समय समन्वयात्मक दृष्टि से बुद्धादतार की सत्ता स्वीकार कर ली गई थी, यद्यपि 
बौद्ध दर्शन या बुद्धचर्या में सनातनधर्मी समाज ( शाक्त-शेवादि संप्रदाय एवं स्मातं-संप्रदाय ) की 
कोई आस्था नहीं थी। थह भी सत्य है कि कोई समय ऐसा था जब बुद्ध अवतार के झूप में 
परिगणित नही हुए थे, पर बौद्ध धर्म के क्रमिक प्रसार के कारण धामिक क्षेत्र में बुद्ध को विष्णु 
के अवतार के रूप में मानना आवश्यक हो गया था। किन-किन ऐतिहासिक कारणों में बुद्ध, 
बौद्धों के प्रति इस प्रकार के विभिन्न मनोभाव भारतीय समाज में उद्भूत हुए, इस पर विचार 
करना आवश्यक है। इस कार्य के प्रथम सोपान के रूप में यह लेख लिखा जा रहा है। 
बुद्ध सम्बन्धी कोई भी महत्त्वपूर्ण अंश इसमें छूटा नहीं है, यद्यपि संक्षेपाथं सामान्य बातों को 
कहीं-कहीं छोड़ दिया गया है। पाठक लक्ष्य करे' कि बुद्ध के विषय में कितने मतमतान्तरों का 
उद्भव पुराण काल में ही हो चुका था, जिनका समन्वय करना भी दुरूह काये है । 
सिद्धार्थ बुद्ध से अन्य अथ में बुद्ध शब्द --यह जानना चाहिए कि पुराणों में बुद्ध 
शब्द शिवादि के लिए भी प्रयुक्त हुए हैं, यथा--- 
शिव को लक्ष्यकर--नसो वुद्धाय शुद्धाय ( लिज्न० १२११० ), नसों वेद रहस्याय नमो 
**०१०*००* बुद्धाय शुद्धाय ( कूमें० १॥६॥१५ ), नमो बुद्धाय रद्राय ( कूमें० ११०४८ )। 
विष्णु या विष्णु के अचतारों के प्रति--नमो बुद्धाय रद्वाय नमस्ते ज्ञान रूपिणे 
( वराहस्तुति में कूर्म १॥६॥१५ ) । 
ऐसे स्थलों में बुद्ध! का अर्थ है--ज्ञाता। सिद्धार्थवाचक बुद्ध शब्द ही शिव-विप्णु के लिए 
आदरराथ प्रयुक्त हुए हैं, ऐसा कहना असंगत है । पुराणप्रयुक्त 'बुद्ध! शब्द्‌ पर विचार करते समय 
इस भेद पर ध्यान देना आवश्यक है। 


१, पुराणों के पाठ कहीं कहीं अष्ट प्रतीत होते हैं, हस्तलेखों के आधार पर कई स्थलों 
का अन्तिम निर्णय करना कठिन है। शस्तुत निबन्ध में मुद्रित पाठ ही स्वीकृत हुए हैं। 
है; 
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अ' यात्मतत््वयित्‌ भर्थ में बुद्ध शद्ध-इस विपय में पद्म पु० २३७ भण का 
चाय्य द्रप्टव्य टै-- 
एतद्विजन्मनामग्य ताद्यणस्य विशेषत । 
आत्मज्ञानसमस्नेद्पर्याप्त तत्‌ परायणम्‌ ॥१ | 
तत्त्व बुदूध्वा भवेदे बुद्ध किमन्यद्‌ बुद्ध लक्षणम्‌ । 
विजश्यतद्‌ विमुच्यन्ते छृतद॒त्या मनीपिण ॥११॥ 
इसी प्रफार शागिति प ३०८।२२ के थुष्यमानश्र प्रोक्ती खुद” वाय्य का बुद्ध पद्‌ सिद्धार्थ 
उद्ध का वाचक नहीं टै यह ग्रन्थ ख्वारस्य से स्पष्ट ही है। नीलकण्ठ अपनी दृष्टि से व्यास्या 
करते हैं---“बुध्यमान अनर बुद्ध इश”? । 
वायु घु० ( ११९ ) योग प्रकरण का निम्नोक्त इोक भी इस प्रस्य मे आलोचनीय टै--- 
अतीतानागत शान दशन सांप्रतस्य च । 
बुद्धस्य समता याति दीप्ति स्यात्‌ तप उच्यते ॥ 
यहाँ बुद्ध पद्‌ सिद्धार्थ वाचऊ नहीं है । 
यहाँ भी बुद्ध शब्द सिद्धार्थ वाचऊ मे होकर योगसिद्ध को छक्ष्य फरता टै । 
पुराणोक्त अयतार सूबा में चु द्र का नाम--दशायतार सूची या अन्य प्रशार फी सूची 
में बुद्ध का नाम प्राय मिल्ता है जो पुराणझाल में बुद्ध की प्रसिद्धि था शोतक है।२ ऐशेसे 
स्थठ पुराणों में अनेऊ है। किसी स्तुति भादि में यदि भागे पीछे मत्त्य कृर्मादि के नाम हो तो 
उस स्थ् में प्रयुक्त बुद्ध शब्द सिद्धार्थ बुद्ध का वाचक है, यद्द स्वाभाविक नियम है । 
ध्यान देना चाहिए ऊि बुद्ध को विष्णु का अवतार ही माना गया है, शिव्र या श्ह्मा का 
नहीं । इसके हेतु पर विचार करना भायस्यक है । 
पुराणों में कुछ ऐसे भी स्थल हैं, जहाँ अयतारो के प्रसंग में बुद्ध फा माम नहीं लिया गया 
( ऐसे प्रकरण ग्राचीनतम है, अत बुद्ध का उल्ेख होना उस प्रकरण के अर्वाचीनत्व का भी 
दोतक है ) यथा--हरिवश १।४१ अ> मे विष्णु के प्रादुर्भाव के असय में अनेक अववारों का 
विवरण रहने पर भी दुद्ध का स्मरण नहीं किया गया , इसी प्रत्मर शान्तिप्व ३३९॥१०३-१०४ 
में बुद्ध का स्मरण नहीं किया । ( इस सूची में हसायतार का नाम है तथा दृष्ण को सालत 
शब्द से अमिद्वित किया गया है )। सेतु माह्ात्म्य खण्ड ३८१-८२ में एक विप्णुस्तुति हैं 


२ क॒त्कि० श३ अ०, सौर० १०१२-२८ , शिव० शा्टा॥२५ , गरहड० २२०३१ 
३? , गरड० १८६॥१०-११ , ग्रहड० ११ भ० , भाग० १३ भ, मत्स्य० , २८५७ , 
भत्स्य० डजरेड७ , रेवा० १५१-२१ , लिक्० राइ८।३०-३९ , भाग० २७ भ०। 
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जिसमें दश अवतारों के नाम है ; पर बुद्ध का नास नहीं है, ( बलराम और कृष्ण ये दो 
नाम हैं )। 

बुद्ध के नामोन्‍्तर--अप्नि पु० १६।४ में बुद्ध को छक्ष्यकर 'अहितः सोध्मवत्‌ पश्चात्‌ 
आहंतान करोत्‌ परान!ः कहा गया है; यहाँ अहित-वुद्ध है। इसी प्रकार बुद्धंदेव शब्द पद्म 
पु० ६१३१॥१५ में भाया है ( नमोछ्सतु बुद्धंदेवाय ****** )। बुद्ध का गोतम नाम भविष्य 
पु० ३१६३६ में उछिखित हुआ है। 

अवतार सूबी में बुद्ध का स्थान--पुराणों की दशावतार सूचियों में बुद्ध का स्थान 
ननौवां! है, यह सव्वत्र कहा गया है,३ कहीं-कहीं नवम शब्द के न रहने पर भी नवम स्थान में 
बुद्ध का नाम रखा गया है (« दशावतार के अतिरिक्त अन्यान्य अवतार सूचियों में, बुद्ध का 
स्थान निश्चित नहीं है, पर बुद्ध के बाद्‌ कत्कि ( भनागत अवतार ) का स्थान निश्चित रूप से 
सत्र मिलता है । 

अवतारों की अन्य प्रकार की सूचियों में बुद्ध का स्थान भनियत है। भाग० पु० १३ अ० 
में उक्त अचतारों में बुद्ध का स्थान २१ वाँ है। २।७ अ० में विष्णु के लीलावतारों के प्रसन्न में 
बुद्ध का १९ वाँ स्थान है। पुराण की अनेक सूचियाँ कालक्रम को ध्यान में रखकर प्रणीत हुई 
हैं, ऐसा प्रतीत होता है, अतः पुराणकार की दृष्टि में बुद्ध का कार क्या है। थह इन सूचियों 
के अभ्ययन से स्पष्ट हो जाता है। 

सर्वत्र कल्कि के पहले बुद्ध का स्थान है, यद्यपि बुद्ध के अव्यव्रहित पूर्व अवतार के नाम में 
कदाचित्‌ मतभेद्‌ मिलता है, कहीं बुद्ध के पहले व्यास (भाग० पु० २७) है, कहीं कृष्ण 
( मत्स्य पु० ९८०७ )। 

बुद्ध का काछ--डुद्धकाल के निर्देश में पुराणों में विविध निर्देश मिलते हैं,--पुरा,५ 


३, तथा बुद्धत््वमपर नवमं ग्राप्स्यसेध्च्युत ( रेवा० १५१॥२१ ) पुनश्च वेदमा्ों हि 
निन्दितो नवमे भवे ( शिव० २४९२५ ), बुद्धो नवसको जज्ञ ( मत्य्य० ४जर२४७ )। 

४, गरुड० १८६॥१०-११ और २२०३१-३२ में बुद्ध का नाम नवस स्थान में है। 
लिज्ञ० २४८३०-३९ में भी नवम स्थान है । 

७, पुरा *** मायामोहस्वर्पोड्सो छुद्घोदनसुतोध्मवत्‌ -*- ( अप्नि० १६॥१-३ ; पुरा 
देवासुरे युद्धे --* विष्णु ; मोहयामास बुद्धरूपेण (हेमाद्वि श्रादुकाण्डधृत त्र वे चचन तम्त्राधिकारिनिर्णय 
पृ० ३ में उद्घूत) । 

६, ततः कली संप्रदरो --- ( भाग० १३२४ ) ; कली प्राप्ते यथा वुद्धो भवेन नारायणः 
प्रभुः ( नरसिंह ३६९ )। 
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कलि,६ क्‍्लि सम्ध्यान्‍्त० कलिप्रथमचरण८ एवं अष्ाविशतिकल्युग ।५. घुमारिका सण्ड में कहा 
गया है कि कलियुग के ३६०० वर्ष वीतने पर बुद्ध (मुद्रित पाठ बुध है ) होंगे--तत नरिष्ठु सहस्लेष्ठु 
पट शर्तेरविशेषठु च विष्णोरणों जगत पाता बुध साशात्‌ खय प्रभु (४णरणण०-२०६ )। 
पौराणिक दृष्टि से कछि आरम्भ का एक निश्चित काठ है, तदनुसार गणना कर देखना चाहिए 
कि यह काल ऐतिदासिक दृष्टि से कहाँ वर सगत ठहरता है । 

बुद्ध के पिता माता--भाग० पु० १३२८ में बुद्ध को अज्जन का छुत कह्य गया है। 
अग्जन पाठ सदिग्ध है। श्रीधर ने यहाँ 'भजिन-रूप पाठान्तर दिखाया है। श्रीधर की 
टीका में भी पाठान्तर मिलते है। सूछ पाठ अण्जन, अज्जनि, अजन अजिन जोर जिन में 
कोई भी हो सकता है १०. ( मागबत ताले में अ्माण्ड पुराण का एक बचन उद्छत टै 
जिसमे कहा गया है कि एक जिन ने पथम्थित एक बालक को पुत्ररूप में मान छिया-न्सुत्र॒ ते 
कत्पयामास मूह्युद्धेजिंन खयम---१3।२८ )। भविष्य पु० में “अजिनस्य हविजस्य झुत” कहा 
गया टै ( ४१३२७ ) पितृनाम में मतान्तर भी मिछते हू! अप्ति पु० में “शुद्धोदनसुत” 
पद है (१६)२ )। छत्बरत्नास्रश्व वराह एु० में झद्घोदनस्य पुतोड्भूह! वाक्य है 
( 9० २४७-१४८ )। मत्स्य पु० २७१-१२ में शाक्य श॒द्धोदन-सिद्धार्व रुप पितृपरम्परा 
यह्टी गई है । 

कल्कि पु० शछ४७ में मायादेवी को “मातर वौद्धानाम! कहां गया है। छुमारिका० 
८०२०७ में 'अन्नन्या प्रमविष्यति! वास्य टै। यहाँ मातृनाम के रूप में पितृनाम का श्रान्त 
प्रयोग हो यया है, ऐसा अतीत द्ोता टै । इस प्रसार दम देखते है कि बुद्द के पितृनाम के 
विपय में पुराणकारों में मतभेद्‌ तथा सदेह था। 


७ तत कली तु सम्पगन्ते.. ( गरु5० ११३२ )। 

<. कलि प्रथम चरणे बेदमार्गं रिनाशित ( भविष्य० अतिसर्ग ३६:३९ )। 

$ परम्परागत सकसवाय्य में यह मत भाषित होता है , इृत्यरल्लारर पछू० १५५९ धृते 
प्म पुराण वचन में यह मत है। वाक्य यह है--अशविद्यत्ति भे ग्राप्तो निष्णु कलियुग सति। 
शाक्यान्‌ विन: यर्मान्‍्ध बुद्दो भूत्वा प्रवर्तंयत्‌। 

१० अजनस्य सुत । जिनसुत इति पाठे जिनो 5पि स एप ( श्रीधर ) , जिनस्य सुतो 
सनिष्यति नाम्ना बुद्ध ( वीरराघव टीका ) जिनसुत जिनेन सुतत्वेन हृत ( तिजय'यज टीका ) , 
जिनस्थ अजिनस्य वा सुत ( सपोधिनी » अज्जनसुडजिन मुतस्वेति पाठदयम्‌ ( निवनाव टीका ) , 
अजिनस्य सुतो नाम्ना बुद्ध ( सिद्ातदीप )। 
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बुद्ध का जन्मस्थान--भाग० छु० १३९४ में कीकट नाम बताया गया है। [ श्रीघर 
कहते हैं--कीकटेघुन॒द्ये गया ग्रंदेशे ; कीकठेषु मगधविषयेपु ( विजयध्वज व्याख्या ) |। 
कुमा० ४०२७५ में 'मगधेहेमसदनात! वाक्य हैं। वस्तुतः पुराणों में कीकट नाम ही बहुधा 
प्रयुक्त हुभा है ; गरुड० पु० १११॥३२ सागवतवत्‌ ही है। कल्कि पु० २॥६।४०-४४ में कल्कि 
के साथ बोद्धों के विरोध के प्रसंग में कहा गया है कि कल्कि कीकठस्थ बुद्धालय में उपस्थित हुए 
“कल्कि '्रययो कीकर्ट पुरम्‌ बुद्धालय॑ सुविपुल वेद्धर्मबहिष्कृतम” । कीकट गया में है, यह गरुड 
पु० १।८९७ से ज्ञात होता है। 
बुद्ध का शरोर--बुद्ध शरीर के अनुपम सौन्द््य के विषय में खत्प निर्देश मिलते हैं। 
सत्य्य पु० ४७२४७ का “देवसुन्द्ररूपेण वुद्धो नवमको जज्ञ तपसा पुष्करेक्षण” इलोक इस विषय 
में दरश्व्य है । बुद्ध के लम्बकण, गोराज्न, अम्बराइत--ये विशेषण अग्नि पु० ४९८ में मिलते 
हैं। बुद्ध की ग्राचीन मूर्तियों से इन विशेषणों की यथार्थता सिद्ध होती है। बुद्ध के विशेषण 
के रूप में मुण्डित, शुक्क॒दन्तवान्‌ शब्द प्रयुक्त हुए हैं । 
बुद्ध के सहायक--बुद्ध प्रसंग में मत्स्य पु० में “बुद्धो जज्ञे हैपायनपुरःसरः” कहा गया है। 
(४७२४७ )। इसका अर्थ अस्पष्ट है। मत्स्य पु० का यह प्रकरण वायु पु० ९८ अ०» में 
है, पर वहाँ बुद्धसम्बन्धी यह उल्लेख है ही नहीं । 
बुद्ध की भाषा--बुद्ध ने मगध भाषा में उपदेश दिया, यह तथ्य महाभारत में सुरक्षित है । 
( यह महाभारत का संक्षिप्त अंश है, अतः पूना संस्करण में मोक्ष धर्म पर्व की परिशिष्ट १ संख्या 
३१ के रूप में यह मुद्रित हुआ है )। यथा-- 
ततः कलियुगस्यादो भूत्वा राजतरु श्रितः । 
भाषया मागधेनेव धर्मराजशहे वसन्‌ ॥ 
काषायवस्नंसंवीतो मुण्डितः शुक्र॒दन्तवान्‌ । 
शुद्धोदन सुतो बुद्धो मोहयिष्यामि मानवान्‌ ॥ 
“मेराजगृह में रहकर! कहने का तात्पय विचाय है । 
बुद्ध का पुत्र---राहुल” नामक बुद्ध के पुत्र का नाम क्चित्‌ पुराणों में मिलता है। विष्णु 
पु० में इक््वाकुवंश में ( ४२९ अ० ) शुद्धोदन के बाद राहुल का नाम है; राजा न होने के 
कारण बुद्ध का नाम नहीं लिया गया, ऐसा प्रतीत होता है । 
बुद्ध और शाक्य--शाक्‍्य का बुद्ध के पितामह के रूप में मत्स्य पु० (२७१७२) में 
उल्लेख हुआ है। वेदादि के अर्थ के अपहरण के ग्रसंग में कहा गया है--“वामपशुपतादीनां 
शाक्यादीनां परिग्रहः” ( तन्त्राधिकारि० प० १२ )। ब्रह्मबें० पु० में--बौद्ध धर्म! समास्थाय 
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शाय्याले तु वभूविरे! ( हेमादि श्राउक्राण्ठ घृत, तन्त्राधिक्रारिं० ० ३ ) कहा गया है, जिससे 
शाय्यो का बुद्धघरमावछम्बी होना भी ज्ञात होता है। 

ऐसा प्रतीत होता है हि पुराणकारों की दृष्टि मे 'शायय” का कोई एक निश्चित आर्थ नहीं 
था। पिण्णु पु० मे शाउ्य-शुद्धोदन-राहुल यद्द पिनृ-पुत््रम है। यहाँ शुद्धोदन के वाद बुद्ध 
का नाम इसलिये नहीं है कि वे राजा नहीं हुए थे। बुडचरित के असग में शाक़्य११ का 
प्रद्चत तात्य निर्धारणीय है । 

ब्द्यपुराण का एक वचन कृतरताकर ( पृ० १५५ ) मे उद्धृत है, जिसमें कद्दा गया है. कि 
विनष्ट पर्मे भाज्यो को बुद्ध ने पुनस्जीयित किया। शाफ््य छोगों का बौद्ध वर्म अहण स्पष्ट 
कथित हुआ है---“बौद्ध धर्म समास्थाय झ्ाय्यास्ते तु वभूबिरे” (हेमाद्रिश्राह्॒कण्डीय ब्रद्मनैवर्तताय्य, 
तन्त्राविकारि० पू० ३ )। 

बुद्ध के कर्म--बुद्द ने जिन कमो का सपादन किया उनका बहुधा उल्लेख पुराणों में मिलता 
है। वेद की निन्‍दा तथा यज्ञ में पश्ञु हिसा की निन्दा१२ और देत्य दानव मोहन१३ उनके 


११. शाक्य शब्द की ये व्याख्याएँ दृश्व्य हैं। अमरकोपटीकाफार क्षीरखामी कहते है-- 
“आफ्यमुनिु दायतार शफोष्मिजनोध्स्येति”। भाजुजिदीक्षित ने एक आगमवचन उदघत किया 
ह--“शाकःगश्रतिच्छज्ष वास यस्‍्माच्च चक्रिरे। तस्माद्‌ इश््वादुबद्यास्ते शाक्या इति भुवि 
समता ”। प्रिकाण्डचिन्तामणिटीका में भी ऐसी बात मिलती है। 

१२ पुनश् देबमायों द्वि निन्दितो नवमे भवे (शिव पु० २४९२७ ) , कले , प्रथम- 
घचरणे वेदमार्गों वियाशित ( सविष्य० पु० १६।३९ » वादविमोहयति यश्ञक्षतोष्नदृहनि 
( भाग० पु० ११४२७ ), बुद्ध द्वारा उपघर्म का कयन ( साग० पु० २५३७ ), पशुदिंसा को 
डेखकर वेद की निन्‍्दा करना ( पद्म पु० क्रियाखण्ड ६१८८ )। कर्कि पु० २३३२९ का सन्दर्भ 
इस प्रसंग में दर्शनीय है--“पुनरिद विधिद्धतवेद्धर्मानुष्टानविद्वितनानादर्शनसध्ृण ससारकर्मझाग- 
पिधिना जद्मामासमिछासचातुरी प्रदतितिमाननाम सपादयन्‌ बुद्धायतारस्त्मसि । 

१३. मोहनाय सुरहिपाम्‌ ( भाग० पु० १३२४ )। नमोछ्स्तु बुद्धाय च॑ देल्मोदिने 
( पद्म पु० सृष्टि खण्ड" ७३॥९३ ), वादेविमोदियति यज्ञ उतोड्तददनि ( भाग० घु० ११४२३ 
नमो बुद्धाय छुद्घाय देल्दानमोदिने ( भाग० पु० १०८०२ ) , युद्ध सम्मोहाय सुरदिपाम्‌ 
( गरहद पु० १॥१७४०७४० )। मायामोहस्वरूप ( अप्ि पु० १६॥१-४ ) यह विशेषण बुद्ध के प्रति 
सनातन धर्म दृष्टिकोण का भलीमाँति परिचायक है। 'दानवों का मोहन' वाक्य में दानव का 
ताप्पर्य असुरस॒द्श बौद्ध ही है। टीऊफाकारों ने साययत पु० १॥३२७ प्रयुक्त 'सुरद्रिपा मोहनाया 

की जो व्याज्या की है, वह उनऊी परम्परानुगत दृष्टि के अनुसार है, पर उससे यह भी सिद्ध होता 
है कि समाज मे जो वैदिक दृष्टि प श्रद्धा नहों रखते थे, उनके मोहन के लिये ही बुद्ध अयमीणे 
हुए थे, ऐमा पुराणझार कद्दना चाहते हैं । 
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प्रसिद्ध कर्म कहें गए है। मधु का नाश करना कुछ अग्रसिद्ध कर्म)४ भी उनके कर्म कहें गए 
हैं। असुरनाथ के साथ धर्मव्यवस्थापन करना भी उनका कार्य माना गया है ( सत्त्य पु० 
४७२४७ )। 
ठुद्ध का योगी रूप--मत्त्य ० के ब्रत प्रकरण में “बुद्धाय शान्ताय नमो-*-*--” कहा गया 
है (५४१९ )। प्रकरण को देखने से यहाँ बुद्ध-नमस्कार है, ऐसा ग्रतीत होता है। शान्त' 
विशेषण घुद्द के योगित्व का ग्रोतक है। नारद पुराण में कहा गया है-- 
भूम्याद्लोकत्रितय॑ संतप्तात्मानमात्मनि । 
पश्यन्ति निम्मल॑ बुद्ध तमीशान मजाउम्यह' ॥१॥२४४॥ 
यह वुद्धस्तुति है, क्योंकि इससे पहले मत्स्य-कूम-रामकृष्णादि को स्तुति है ( और इसके बाद 
कल्कि की स्तुति है। ) 
दशावतार प्रतिमावर्णन में बुद्ध का वर्णन यह है-- 
शान्तात्मा छम्बकण्णश्व गौराद्नश्राम्बरावृतः । 
अद्वेपद्मस्थितो बुद्धो वरदासयदायकः ॥ अप्नि पु० ४९८ ॥ 
बुद्ध का काषायधारण भी पुराणों में कथित हुआ है । 
बुद्ध-पूजा--श्रवणद्वादशीत्रतान्त्गंत विष्णुपूजन में 'क्ृष्णनाम्ना च नेत्रे दे बुद्धनाम्ना तथा 
शिर/” ( १५१६ ) कहा गया है। इस वाक्य में बुद्धूपूजा का भाव स्पष्ट लक्षित होता है। 
वराह पुराण ४८२२ का “रूपकामो यजेद्बुद्धम” वाक्य बुद्धपूजा का साक्षात्‌ निर्देशक है । 
बोधितरू--पत्म पु० उत्तर खण्ड० ११७३० में 'बोधिवटो' पद्‌ है; यह बोधि शब्द 
बोधितरु का वाचक है । वायु पु० २४५३४ ( वेंकट० ) में बोधिदरम भौर अश्वत्यथ शब्द हैं। 
यहां बोधिबृक्ष ( अश्वत्थ ) बोधिस कहा गया है। अप्नि पु० ११५।॥३७ में गयायात्रा के प्रसन्न 
में महाबोधितरु का उल्लेख है। 
बौद्ध दर्शन संबंधी प्रसंग--पुराणों में स्पष्ट या अस्पष्ट रूप से बौद्ध दर्शन या शांखत्र के 
उल्लेख मिलते हैं, यथा-- 
१- बुद्धरूपी विष्णु ने देल्यों के नाश के लिये असत्‌ बौद्ध शास्त्र का प्रवचन किया ( पद्म 
पु० ६१२६३।६९% )। 
२--बौद्धों को अल्यक्षवादी कहा गया है--अतद्यक्षवादिनी बौद्धाः ( कत्कि घु० २७१७ )। 


१४, सघुहन्ता मधुलियः ( रेवा० १५१।२१ ) ज्योतिविन्दुमुखालुआन्‌ स हनिष्यति कोटिशः 
( कुमारिका )। 


बौद्धमिक्षुओं को आहारचर्या 


चल्धशेखर प्रसाद 


( पूर्ताक से भागे ) 


० महायानियों में आमिपाहार का निषेघ-- 


सहायानियों का छक्ष्--मद्धायान के पिझास के साथ साथ बौद्ध आचार में भी पटिवर्तन 
भाया। वोद्धधर्म का चरम छण्य निवाण द्वी रहा पर निर्माण का स्वह्प घदझ गया। भत्र 
निर्वाण की परिणति भहंत्व वी प्राप्ति में नहों होकर बुद्तत्व की प्राप्ति में हो गयी। जीयन का 
उद्देश्य श्रायक ( शिष्य ) बनरर, दुःख से मुक्ति के लिय्रे ठ्योग फरना नहीं रद्दा बल्कि बोधिसत्व 
बन सभी जीयों को दुख से मुक्ति दिलाने के लिये भथक परिश्रम करना द्वो गया। श्रायहों के 
शीछ समापि प्रजायुक्त विशुद्धिमार्ग की जगद पारमितओं का पालन ही बोगिसत्त्त के छक्त्यन्प्राप्त 
का साथन बन गया। 
इन परिवर्तनों दी उचित सराहना जोर वोधिसत्त्व के सिद्धान्त फो समझने के लिये आयश्यक 
है: कि बुद्ध, वोविमत्त्त और अहत्‌ के बीच के भेद और ह्टीनयानी आचार दर्शन की ननुभूत 
च्रुटियों पर एक दृष्टि डाली जाय । बुद्ध, वोधिसत््व और भहंत्‌ फी चर्चा थेरबाद में भी है। 
बुद्ध भहत्‌ भी हे पर भर्॑त्‌ बुद्ध नहीं है। दोनों का निर्याण एक है पर भहँत्‌ में बुद्ध का सग्यक 
सम्बोधि नहीं है. जिससे बुद्ध लोक का पथ प्रदर्शन करते हैं। इसफी प्राप्ति के लिये गौतम बुद्ध 
को पाँच सो से अधिऊ जन्मो तक वोधिसत्त्व के आदशों का पालन करना पड़ा था। बोधिसत्त्व 
बुद्चल प्राप्ति के पूर्व का जीनन है। वोधि के लिये उद्योगशील प्राणी को ही बोधिसत्तत बहते 
है। बोधिमत्त्व अहँत्‌ से सदा भिन्न है। भहेत्व श्रावक जीवन की चरम परिणति है। श्रावक 
का उद्देश्य स्थक्याण है और निर्वाण उसफा चरम लक्ष्य है। वोधिसत्त में भह॑त्य प्राप्ति की 
समता है पर उसे अपना निर्वाण तय तक स्वीझार नहीं जन तक ससार के सभी श्राणी दुख से 
मुक्त नहीं हो जाते है। वोधिसत्व का उद्देश्य पर कयाण है और बोधि की प्राप्ति 
उसऊा छ्ट्ष्य है । 
हीनयान में बोविसत्त्व का जीयन सभी के ल्यि आवश्यक नहीं है। बुद्ध के बताये मार्ग 
पर चलकर दुख से मुक्ति पा ठेना ही भ्रावकों का चरम लक्ष्य टै। धीरे धीरे यह चरम लक्ष्य 
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सबों के लिये आकर्षण का केन्द्र नहीं रहा । वेसे छोग जिनमें परकत्याण की भावना प्रवल थी 
स्वकत्याण के लिये श्रावकों के उद्योग को खार्थपूर्ण समझने छगे। फिर अहंत्व व्यक्तिगत उद्योग 
'का परिणास था । इसकी प्राप्ति में किसी बाह्य सहयोग के लिये स्थान नहीं था। खर्य बुद्ध भी 
केवल मार्ग दर्शक थे। वे शिष्यों को निर्वाणमार्ग दिखलाते थे, उस पर शिष्यों को लगा देते 
थे पर वे न निर्वाण देते थे और न दिलाते थे । बुद्ध ने अपने अन्तिम उपदेश में कहा था-+ 
भत्तदीपा विहरथ भत्तसरणा अनव्वसरणा धम्मदीपा विहरथ धम्मसरणा अनज्जसरणा ( छे० दीघृ० 
भा० २, ८० )। अपने उद्योग से विशुद्धि मा पर चलकर दुःख से मुक्ति पाना उतना आसान 
नहीं था कि सभी छोग उससे लाभान्वित होते। ,फिर सभी लोगों में वेसी क्षमता भी नहीं 
है कि वे धर्म के मार्ग पर चल सके! । अतः- एक ऐसे मार्ग की भर एक ऐसे व्यक्ति की 
आवश्यकता हुई जिस मार्म द्वारा वह व्यक्ति अन्य को दुःख से मुक्त करा सके। फिर ज्नेच्छ, 
ज्ञानपिपासु सिश्षुओं के लिये व्यक्तिगत निर्वाण में विशेष आकर्षण नहीं रहा क्‍योंकि यह लक्ष्य 
उन्हें सम्यक्‌ सम्बोधि की प्राप्ति के लिये प्रेरित नहीं करता था। 
उपयुक्त त्रुटियों को दूर करने के लिये ही बोधिसत्त के सिद्धान्त का विकास हुआ। यह 
सिद्धान्त महायान की अनुपम और अतुल्य देन दी नहीं बल्कि सहायान “नाम की सार्थकता भी 
सिद्ध करता है। चूंकि वोधिसत्त का सिद्धान्त सभी ग्राणियों की ढुःख से मुक्ति के लिये 
महा-यान रूप है अतः इस सिद्धान्त के मानने वालों ने अपने को महायानी कहा और इसके 
विपरीत अन्य छोयों को हीनयानी की संज्ञा दी क्योंकि उतका मागे व्यक्तिगत मुक्ति के लिये था। 
बोधिसत्त्व के सिद्धान्त में परकल्याण की बात थी । दुःख से मुक्ति के लिये सांसारिक जीवन का 
प्रित्याग और विशुद्धि मार्ग पर चलना आवश्यक नहीं रहा । मुक्ति का मार्ग श्रद्धा, मेत्री और 
ज्ञान हो गया । बोघिसत्त पुण्य संचय कर दूसरों के कल्याण में लूगने लगे | न्‍ 
बोधिसत्त्व के जीवन का प्रारम्भ--बोधिसत्त्व के जीवन का प्रारम्भ बोधिचित्तोत्पाद से होता 
है। यह अवस्था शथ्रावकों के लोकोत्तरभूमि में प्रवेश की अवस्था के समकश्न है। यहाँ भावी 
बोधिसत्त्व और श्रावक का गोत्र और भूमि परिवर्तन होता है। एक साधारण जन की श्रेणी से 
उठकर वोधिसत्त्व भूमि में प्रवेश पा लेता है दूसरा साधारण जन से भार्य हो जाता है “और 
लोकोत्तर भूमि में प्रवेश पा लेता है । ह 
बोधिचित्त सभी प्राणियों में है और इस अथ में सभी बोधिसत्त और बुद्ध बनने के लिये 
'सक्षम हैं। परनल्त ज्ञान मैत्री आदि के असाव में उनका वोधिचित्त अविकसितावस्था में है। 
इसे विकसित करने के लिये भावी बोघिसत्त्व श्रावकों की तरह अपने को तैयार करते हैं! 
श्रावक जीवन का प्रारम्भ निर्वेद से होता है । जिस व्यक्ति को संसार के प्रति विरक्ति हो गयी 
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बह उद्ध धर्म और सघ की शरण में प्रजज्या लेकर मिल्ठ बनता है और शील्समाधि और प्रज्ञा 
की भावना करते हुए लोकोत्तर भूमि से प्रयेश पा लेता है। 

वोपिचित्त का विकास संवेग और करणा से होता है। कोई कोई व्यक्ति ससार की 
विभीषिझाओं को ठेखकर विचलित हो उठ्ता है। असख्य असहाय प्राणियों को दुख से पीडित 
देखकर उसमे कहणा का सचार होना है। वह विभीषिका से मुक्त द्वोने के लिये भौर समी 
प्राणियों को मुक्त कराने के ल्यि बोधि की कामना करने छगता है। इस फामना को दृढ़ 
सकय ( अ्रणिधान ) का रुप देने के लिये शान्तिडेव के वोधिचर्यावतार और शिश्षा समुच्य में 
अनुत्तर पूजा का विधान है। भावी वोविसत्त बुद्ध, योधिसत्व और धर्म की पुजाचना करते हैँ 
और इनकी शरण में जाते है। अपने पापों को खीकार करते हैं और पुन नहीं करने की 
प्रतिज्ञा करते हु। सभी प्राणियों के अच्छे कम पर मुद्ति होते हू। बुद्ध से धर्मोपदेश करने 
ओर अपने महापरिनिर्वाण को स्थगित रखने की अध्येपणा और याचना करते है। भपने 
पुण्य को पर कयाण में छगाते है और अद्दमाव को दूर करते हुएं सभी प्राणियों के साथ 
तादा म्य स्थापित करते है । इस प्रकार की अलुत्तर पूजा साधनमात्र है जो भानी वोधिसत्त 
को बोधिसत्त्व के महतका््न के सम्पादन हेतु मानसिक स्तर पर तेयार करता है। इसको 
परिपूर्णवा से ही वोधिचित्तोत्राद समय द्वोता है और उस अन्तिम क्षण की प्राप्ति होती है 
ज्य भावी वोधिसत्त्व किसी बुद्ध के समज्ञ सभी प्राणियों के कयाणार्य उद्ध बनने की कामना करते 
हुए कुछ ब्त्तो के पालन का सक-य लेते है और बुद्ध उनके भागी जीवन की मद्गानता की भविष्य 
वाणी करते है । तो इस घटना के साथ ही भावी वोधिसत्त्व बोधिसव वन जाते हैं । 

बोबिसत्तचया और भूमि--वोपिसत्व बनते ही वोधिसत्त्व-चर्या का आरम्भ होता है। 
महायान सूत्ञाल कार में इस चया को चाखगों में विभक्त क्या गया है। 


१ वबोधिपक्ष्य चया-- बोधि की प्राप्ति मे सहायक ३७ धर्मों की भायना | 

२ अभिज्ञा चया-- अलौकिक बलविदा की भानना। 

३3 पारमिताचया-- दान; शीछ, क्षातत, वीर्य; ध्यान, प्रज्ञा, उपाय-कोशत्य, प्रणिधान 
बल और ज्ञान पार॒मिताओ का पालन । 

४ सत्त्वपरिपाक्चर्या--पमोपंदेश द्वारा जीवों में धार्मिक परिपक्षता । 


इन चार प्रकार की चयाओो में वोविपक्ष्य चया का एप्लेख हीनयान में भी है। श्रावक 
इनकी भावना करते है। अभिज्ञा का भी उत्लेख है । ध्यानाभ्यास द्वारा श्रावकइन के प्रदर्शन 
में सक्षम हो जाते है। वर्मोपंदेश का भी विधान है। चुद्ध ने खय मिश्षुओं को 'बहुजनद्विताय 
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बहुजनसुखाय' की भावना से विहरने का आदेश दिया था पर वहाँ इस पर विशेष जोर नहीं 
दिया गया है । 

बोघिसत्त्व की विशेषता पारमिताओं के पालन में है । हीनयान में भी इनकी चर्चा है 
प्र ये श्रावकों के निमित्त नहीं हैं । इनका पालन बुद्ध ने अपने पूरे के जीवन में किया था। 
बोधिसत्त्व इन पारमिताओं को संसार के सभी प्राणियों के श्रति अपरिमित रूप से बढ़ाते हैं और 
इनके पालन में पूर्णता प्राप्त करने के लिये उद्योगशील रहते हैं। इन पारमिताओं में पूर्णता 
ग्राप्त करने के बाद ही वुद्धल की उपलब्धि सम्भव होती है। ह 

-बोधिचित्तोत्पाद से बुद्धत्व की ग्राप्ति तक के वोधिसत्त्त के जीवन को दशभूमियों में बांटा 
गया है। ये भूमियां हैं-- प्रमुद्ता, विस॒दा, प्रभाकरी, अचिष्मती, सुदुर्जया, अभिमुखी, दूर॑ब्मा, 
अचला, साधुमति और घरमेघा । ये भूमियाँ थेरवादियों की लोकोत्तर भूमि के चार फलों की 
तरह हैं। बोधिसत्त्व भूमि, दशभूमिकसूत्र आदि ग्रन्थों में इनका सविस्तर वर्णन दिया गया है। 
इन सूत्रों में यह दिखलाया गया है कि बोधिसत्त्व किस भूमि में कौन-कौन से सद्गुणों का 
उपाजन करते है। अन्य पारमिताओं के साथ साथ किस पारमिता के पालन में विशेष रूप से 
संल्प रहते हैँ और किस तरह लोक कल्याण करते हैं। 

परिवर्ते का सिद्धान्त--बोधिसत्त्व सिद्धान्त के साथ ही परिवर्ते के सिद्धान्त का विकास हुआ । 
बौद्ध साहित्य में आत्मा आदि के लिये पुदूल का प्रयोग हुआ है। हीनयानियों के अनुसार 
पुर्दूल अनित्य और अनात्म है। इसे 'चित्तप्रवाह” माना गया है। यह चित्तप्रवाह व्यक्ति के 
कर्मफलों का सम्मिलित परिणाम है और व्यक्ति अपने को द्वारा इसे निरन्तर प्रवाहित रखता है। 
एक का चित्त प्रवाइ अन्य के चित्तप्रवाह से एथक है। फलतः एक के कर्मफल का प्रभाव दूसरे 
पर नहीं पड़ता है। एक के पुण्य संचय से दूसरे का कल्याण नहीं हो सकता है। अनेकान्त 
का यह सिद्धान्त बोधिसत्त्व के सिद्धान्त को व्यावहारिक रूप देने में सहायक नहीं था। अतः 
अनेकान्त के सिद्धान्त की जगह महायान में एकान्त के सिद्धान्त का विकास हुआ। इस सिद्धान्त 
के अनुसार व्यवहार में अनेकान्त की सत्ता को स्वीकार किया गया पर इन्हें परमार्थनः एक साना 
गया। अनेक प्रथक और ख्तंत्र नहीं वत्कि परस्पर सम्बन्धित और आश्रित हैं। पुदुल अनेक 
होते हुए भी प्थक ओर खतंत्र नहीं हैं। ये परस्पर सम्बन्धित और आश्रित हैं। परमार्थतः 
ये एक दसरे से मिन्न नहीं बत्कि एक हैं। - 

इस सिद्धान्त के अनुसार कर्मबाद के सिद्धान्त में भी परिवर्तन आया। कर्मफल पूर्णतः 
व्यक्तिगत न होकर समष्टितत हो गया। व्यक्ति अच्छा बुरा जो भी कर्म करता है वह उसी तक 
सीमित नहीं रहता । उसका अभाव अन्य पर भी पड़वा है। व्यक्ति अपने पूर्व कर्मफलों का 
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सम्मिलित परिणाम मात्र ही नहीं वल्कि सभी के सम्मिलित कर्मफो का सम्मिलित परिणाम 
है। इस प्रकार कर्मफल के परिवर्तन को परिवर्त का सिद्धान्त कहते है। इस सिद्धान्त के 
अनुसार बोधिसत्त अपने पुण्य सचय को सभी प्राणियों के क्याण में छग़ाने और सभी के 
दुखो को अपने उपर छेने मे समर्य हो गये । अपने निर्माण के पूर्व अन्य ग्राणियों यो दुख से 
मुक्त कराने के लिये बोपिसत्त्व के दह सकय को तऊ संगत अयलव मिला । 
बोपिसत्त्व और परिवर्त के सिद्धान्तों से महायानी मिक्षुओ फे दृष्टिकोण से परिवर्तन हुआ। 
ये आहार की शुद्धता पर जोर देने छगे और आमिपराह्मर का निपेव क्रिया। लछकावतार सूत्र में 
मासाहार के अगगुणो और निषेध के कारणां को इस प्रकार गिनाया गया है । 
प्रयेक प्राणी एक दूमरे से सम्बन्धित है और उनका पुनर्जन्म हो रहा है। अब उसी 
जीय का मांस खाना अपना ही मास खाना है। ऐसा करना माननीय भायनाओं के प्रतिकूछ 
है। वोबिसत्त्व जो प्रत्येक प्राणी को अपने इकछोते पुत्र की तरह सममते है मासाद्ार नहीं 
करते हैं । 
असीम कएणा का प्रदर्शन वोधिसत्त्व का स्वामाविक शुण है। सभी प्राणियों के प्रति 
असीम कएणा दिखलाने वाले वोपिसत्त्त मासादार नहीं करते है। 
मासाद्वारी के शरीर से एक प्रशार की दुर्गेन्य निफ्लती है जिससे पश्ुुपक्षी मनुष्य से ठर भागते 
हैं। अत क्षमी प्राणियों के प्रति मैत्री माव रखनेयाले बोधिसत्त्व मांसाहार नहीं करते है । 
मासभणण द्वारा पशुपक्षियों के बीच आतक फेलछाते देखकर आय प्राणी भी उनसे टरने 
छगते हैं। और धर्म मे विधास खो ठेते है। इस तरह बोपिसत्त्व का उद्देश्य ही असफल 
होता है। अत वोपिसत्त मासाहार नही करते हैं । 
मासाहारी योविसत्त्व के सहायक, देवतागण, उनसे अलग हो जाते हैं। और असुरगण 
उनना पीछा करने छगते है। स्वय वोधिसत्त्त की स्फूर्ि जाती रहती है। इस ग्रक्ार वार्मिक 
कार्य में बाधा पडती है । अत वोपिसत्त्य मासाद्वार नहीं करते है। 
मास बोधिसत्त के लिये श॒द्ध आद्वार नहीं है । यह शीघ्र सडता है और वातावरण को 
दूषित करता है। परिप्छत प्राण वालो को इससे आघात पहुँचता है। अत बोधिसत्त्व 
मासाह्ाार नहीं करते है । 
मांसाहारी एप उनके साथियों का श्रामण्य नष्ट हो जाता है। अत बोधिसत्त मासाहार 
नहों करते है । 
मासाद्ारी के शरण ही जीयों का बध होता है। अगर मासाहारी न हो तो कसाई भी 
न होंगे मौर जीवों का बव भी नहीं होगा। अन वोधिसत्त्व मासाहार नहीं करते हैं। 
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३ तिब्बती छामाओं में आमिषाहार 


तिब्बत देशवासी सहायानी हैं पर उनका धर्म विशेषरूप से लामा-धर्म के नाम से प्रसिद्ध है। 
इसके सम्बन्ध में चाल्स इलियट ने ( हिन्दुइज्म एण्ड बुद्धिज्म भा० ३ पृ० ३८२ ) लिखा है कि 
यह “त्तरकालीन भारतीय बौद्धधर्म और तिब्बत के अपने विज्ञासों और विधिविधानों का 
संमिश्रण है”? । भारतीय बोद्धधर्म का उत्तरकालीन विकास तंत्रयान के रूप में हुआ है। तिब्बत 
में बौद्धपर्म के प्रचार के समय (सातवीं सदी तक ) तांन्निक बौद्धबर्म अपनी उग्मावस्था को 
पहुँच चुका था। यह उग्मावस्था वज़यान और सहजयान नाम से अभिहित है। इसके पूर्व की 
सौम्यावस्था को मंत्रयान कहते है । 
बौद्धधर्म के प्रचार के पूर्व तिब्बत में अपना कोई प्रवर्तित या परम्परागत धर्म नहीं था। 
अन्य प्रागधामिक जातियों एवं समाजों की तरह इनके अपने विज्ञास और विधिविधान थे जिसे 
पोन ( तबोन ) धर्म के नाम से पुकारा जाता है| इस धर्म के सम्बन्ध में तिब्बती साहित्य 
और इतिहास मौन है। चीन के राजकीय अभिलेखों ( वीं ६ठीं सदी ) तथा अन्य ख्रोतों 
से इतना पता चलता है. कि ये लोग देवी-देवताओं एवं भूतग्रेतों में विज्ञास करते थे और 
उनके प्रकोप से बचने के लिये तथा उनकी दया दृष्टि पाने के लिये उनकी पूजा करते थे। उनके 
लिये बलि आदि का भी अनुष्ठान करते थे । 
तिब्बत की इस प्रृष्ठभूमि में पद्मयमंभव ( आठवीं सदी के मध्य में ) ने तांत्रिक बोद्धधर्म का 
सफल प्रचार किया। वहाँ पहुँचते ही उन्होंने तांत्रिक बल से धर्म प्रचार के बिरोधी असुरों 
का दमन किया और उनसे धम्म के संरक्षण की शपथ ली और निविरोध धर्म का प्रचार करते रहे। 
इस दन्तकथा के पीछे इतना तथ्य अवश्य है कि वहाँ की साधारण जनता ने तांत्रिक बौद्धधर्म 
को रवीकार किया । उनकी स्वीकृति के पीछे एक विशेष कारण यह रहा होगा कि तंत्रयानियों 
के धामिक अनुष्ठान उनके अपने विधिविधानों से सर्वथा विपरीत नहीं रहे होंगे। दोनों के 
बीच ऐसी समानता थी कि उनके बीच के विरोधों को सरलता से हल किया जा सकता था। 
पुनः धामिक अजुष्ठानों के पीछे जो दर्शन था वह तिब्बतियों के लिये अलग आकर्षण होगा। 
पुनः तांत्रिक धर्म के प्रचारकों ने धर्म को वहाँ की जनता के अनुकूल बनाने के लिये उनके अपने 
विश्वासों एवं विधिविधानों का आदर किया और सम्भवतः उसे अपने धर्म में स्थान देने की पूर्ण 
चेशा की । इस अकार एक नये धर्म का उदय हुआ जिसे ही आज छामा-धर्म के नास से 
अभिहित करते हैं । 


पद्मसंभव के करीब दो सौ वर्ष बाद ( ११वीं सदी का सभ्य ) भतीश दीपडूर श्रीक्षान ने 


श्दड पिभ्वमारतों पत्रिफा 


परिशद्ध करने के छिये चाद्रापा में औऊ नियमा णा विधान कर छामा छोर्गा के ख्थि अ्रप्नच्य 
पालन अनिवार्य कर दिया। महिरा भादि के सेवन को बाद प्रयाया। परतु इन सुप्रारा 
के समय सी माँसादार का निपेय नहीं ख्या गया । 

झसा डि दर छामा ने भपनी पुस्तड ए थी यु ए यो मी मए (अंप्रेणी म% ४० १८) 
में रिया है, हस प्रथा के पीठ यहाँ फी सईद जख्यायु ही है। माल बर्यों के प्रयुस भोग्य 
पदाथों में एम्ट। शायद यहां कारण था कि चोद्यपा ने भी छापा छोगें। पो मास शाते सी 
मना नहीं झिया । छामा छोग मांस खाने €, परन्तु येजादियों की गरद ही ये छग॑ जीतों 
झा वध नहों बरते े और ने दिद्वारों में दी जीों झा पथ दोगा दे । 





शियी--विश्वस्प बसु 


मध्ययुगीन ससदर्शन और समकालीन सौन्दयबोध की 
भूमिका 


स्मेश कुतल मेघ 


इतिहास जोखिमों से भरपूर होता हैः अगर हम उसे सामाजिक विज्ञानों तथा मूल्यों से न जोड़ें । 
इतिहास तथा सामाजिक विज्ञान, दोनों ही मानवीय व्यवहार ( बिहेवियर ) का, तथा समाज में 
मानवीय जीवन के अथ॑पूर्ण आदशों ( पेटनों ) का अध्ययन करते हैं। अतः आधुनिक युग में 
राजनीतिशाल्र, अर्थशास्त्र, समाजशा््र आदि क्षेत्रों के वेज्ञानिक इतिहास का उपयोग करते हैं; 
तथा इतिहासकार व्यवहारवादी विज्ञानों के आधार पर अतोत के मानवीय व्यवहार का विश्लेषण 
करते हैं। इसलिए इतिहास तथा सामाजिक विज्ञान दोनों के ही दो रुप हैं: कलारूप तथा 
विज्ञान रूप । दोनों में ही मूल्य अंतस्थ हैं और दोनों को ही छन्दात्सकत सामाजिक नियम- 
निर्देशित करते हैं । इसी दन्द्वात्मक्ता की वजह से हम कह सकते हैं कि लोगों के एकछूप 
व्यवहार आदशो (सामाजिक विज्ञान) तथा इलेक्ड्रोनों के व्यवहार आदशों (प्राकृतिक विज्ञान) में एक 
समानता कतई नहीं है । इसी इन्द्रात्मक्ता की वजह से हम न तो इतिहास का परित्याग करते 
हैं, और न ही उसका पुनरुत्थान। सारांश में, हम इतिहास का सापेक्ष और अन्तमुखी 
व्याख्यायोग आधुनिक युग के घरातल पर से कर ही सकते हैं, और इस व्याख्या में सामाजिक 
विज्ञानों की दृष्टियों से दीपित होकर पूर्वाग्रही तथा अन्धभक्त न होकर मूल्यों के तथा इतिहास- 
दर्शन के अन्वेषक हो जाते हैं । इस व्याख्या के लिए हमें अपने युग के प्रतीकों के औज़ार 
इस्तेमाल करने पड़ते हैं ; अन्यथा अतीत हमसे छिन जाता है, या हम वर्तमान से विच्छिन्न 
होकर अतीत में छुकछिप जाते हैं। भारतीय सौंद्यबोध के विषय में हम मुख्यतः उक्त दूसरी 
अन्यथा-दशा को ही पाते हैं। अतः कलाशास्त्रों की इतनी ज्योतिर्ममी परम्परा का अतीत 
हमसे छीन लिया गया है, और हम अपनी इस परम्परा के प्रति अंधमक्ति का इज़हार करने के 
कारण न तो उसके अन्तविरोधों के प्रति संदेहवादी हो पाते हैं, और न ही आधुनिक प्रतीकों 
तथा धारणाओं के ज्ञान-औज्ञारों का इस्तेमाक करके उसका पुनमूल्यांकन कर पाते हैं। इसीलिए 
हमारे इतिहास तथा मध्यकालीन सौंदर्यबोधशास्त्र सं समसामयिक अर्थ छापता हो जाता है। 
हमारे सामने हिन्दू, मुसलमान, ब्रिटिश भारत के इतिहास हैं ; वेदान्ती, शेष, सुज्नी, बौद्ध और 
जेन इतिहास है' ; पंजाब, वंगाल, महाराष्ट्र, दकन के इतिहास हैं ; लेकिन सामाजिक विज्ञानों से 
संचालित इतिहासलेखन शास्त्र ( ॥900708:0[707 ) की कड़ी असी बहुत छोटो है। 
मध्यकालीन सौन्दयवोधशास्त्र के क्षेत्र में तो हमें कम से कम ऐसी एक भी विशेष किताब नहीं 


४६ विश्वमारतो पत्रिका 


मिलो जो हमारी रइनुमाई करती । भत्त वैज्ञानिक पद्धतियों का प्रतिपादूव करके हो हम 
भारतीय इतिद्ासलेखनशास्त्र का स्तर समुच्नत कर सकते है । 

इतिहास फो अतोत की आलोचनात्मक अन्वीशा बनते हुए छोसजीबन की खतमन्त्रता को 
क्ह्मानी मी द्ोना द्ोगा, जिसे दर युग की सांस्कृतिक चेंनना तथा बुद्धिनीतियों के कृतित्ो 
की व्याख्या करके एक रुप भाप्त करना होगा। यह एक दुखद तथ्य है. कि भारतीयजन 
इतिदास-छेखन के प्रति भग्रकर टग से उदासीन रहे हैं। मुसलमान शासकों से पहछे केयछ 
काम्मीर में इतिद्ास लिखने की परम्परा थी। कहण की 'राजतरगिणो-जिसका हमने भी 
उपयोग क्या है---वारइवीं शती के मध्य में लिखी जा चुडी थी। इसमे भी पुराणवोध से 
शुहआत हुई है. कितु समापन छेसऊक के समसमय अर्थात्‌ ग्यार॒हवीं शती के यथार्थवाद्‌ में हुआ 
है। इसमे मूलत भाग्य, रहस्यवाद्‌ तथा अतिप्राकृतिक्याद के द्वारा 'एतिद्वासिक प्रारब्ध' के 
स्प में सामाजिक नियमों को तलाश हुई है । इसके समानान्तर दाशंनिक अ्रथों में भी हमे 
इतिद्वासलेखन की दूसरी पद्धति नज़र भाती है. (0) पहले 'पूर्वपत्!' के रुप में प्रश्मालझ ठग 
से किसी व्यक्ति या दर्शन के सूत्र को प्रस्तुत करफे उसका खण्डनमण्डन करते हुए अपनी 
स्थापनाओं फो प्रस्तुत रिया जाता है जो मूठत पृ॑पत् का द्वी पुनर्माजन द्वोती हैं, तथा 
(॥) प्रतिष्ठित पूवग्रथां की टीझाए तथा भाष्य लिखकर उन्ह अपने रग में टाल देना | इस तरद 
दाशनिक्विवाद्‌ का जो क्रम चछता था वह शताच्दियों तक को समेट छेता था। 

भारतीय सौन्द्यबोबद्शन के क्षेत्र मु भरत के रससत् को लेकर काश्मीर में ही सौन्दर्य 
तालिक एव दार्शनिक इतिद्दासलेखनशाल्न को एक साथ चलाया गया। यद्द एक नया इतिदास- 
रूप है: जिसमें पूर्वपक्ष को प्रस्तुत करके उसका खण्डनमण्डन होता है, कई पूर्वपक्षों को 
सहृदयतापूर्वक तथ्यहप में अस्तुत कर दिया जाता है , किसी प्रत्ृपत्त को अपनी दाशंलिक 
अनुगामिता से र॒ग दिया जाता है , अपने कसी प्रिय अन्य पर प्रकाश" 'छोचन', “भारती, 
“दर्पण, रुप में भाष्य ल्खि जाते हैँ , तथा काव्यशाश्रछेखन की परम्परा में सम्रहकोप तेयार 
किये जाते हँ। भरत से लेकर अमिनवगुप्त तक, तथा विशेषल्‍्प से भट्टलोउ़ट से लेकर 
अभिनवगुप्त और मम्मठ तथा विख्नाथ तक ऐसा सौन्द्यंतात्विक इतिद्वासलेखनशास्त्र ही पान 
इंतिहास-हुप हो गया था। यह इतिद्वासद्शन की ग्रतिवद्धता से भाखर है और इसमें भाग 
हैनेवाला प्रत्येक बुद्धिजीयी या तो दाशनिक है अयवा विचारघारक ( ॥0९0]020९ )। अत 
प्रतिबद्धता के चुम्बकीय ध्रूवातों से गतिमान रसद्शन का विज्रस प्रतिबद्ध जिचारधारवों के 
बौद्धिक विवाद ( 9०[८॥०9८५ ) का ही परिणाम है जिसने एक महान्‌ बौद्धिक परम्परा को 
जगमगाया। एक बात और है। बौद्विकवियाद में भाग छेने थाले ये सभी बुणिजीवी दार्शनिक 
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विचारधाराओं के पक्क॑ तथा अनुभवसिद्ध विज्वासी थे । इसलिए ये जीवन के अन्त्िरोधों से 
जूमते हैं, अपने युग की समस्याओं को समम्काने की कोशिश करते हैं, तथा अन्ततः अपने ही 
रंग में शेष सभी को रंगारंग कर डालते हैं। दूसरा भी यही करता है, तीसत भी ; आदि 
आदि। भट्टलोछट का विरोध श्रीशंकुक करते हैं और मीमांसा दृष्टि को न्याय दृष्टि में ढाल 
देते हैं ; श्रीशंकुक का विरोध भट्टतोत और भट्टनायक करते हैं तथा ( दूसरे ) भपने सांख्यद््शन 
को ग्रचारित करते हैं ; भट्टनायक का विरोध अभिनवगुप्त करते हैं तथा भट्टनायक के सांख्य- 
दृष्टिकोण को अपनी अद्वेतशवदृष्टि में रंग देते हैं; अभिनव का समर्थन मम्मठ, विज्वनाथ तथा 
पंडितराज जगन्नाथ करते हैं और अभिनव की स्थापनाओं का कोरमकोर वेदान्तीकरण कर. देते 
हैं। मध्यकालीन कलछाशात्रीय इतिहास-लेखन की पद्धति यही है। हम देखते है कि इन 
विचारकों में इतनी गहरी अनुभूति तथा दाशनिक प्रतिबद्धता है. कि ये टीकाओं एवं भाष्यों तक 
ः में विचार के कलश छलका देते हैं। इनके पास दार्शनिक धारणाओं के बड़े खरे सिक्के हैं। 
एक अनूठी और बड़ी वात तो यह है कि ये सभी लोग नाव्यपुरोहित भरत को प्रमाण तो मानते 
है किन्तु 'रससूत्र' की व्याख्या अपनी अपनी दाशनिक ग्रतिबद्धता के प्रखर अनुशासन में करते 
हैं। अतः ग्रत्येक व्याख्या मध्यकालीन भारतीय मस्तिष्क के विकास का इतिहास है। प्रत्येक 
व्याख्या में अ्रतीकों ( 5ए7770]5 ) घारणाओं ( ८०80८०४७ ) तथा रूपकों ( 7208[005 ) 
के नये बौद्धिक औज़ार प्रयुक्त हुए हैं जो नये अनुभव, नयी परिस्थिति, नई जीवनदृष्टि तथा नये 
सामाजिक सम्बन्धों की मांग की यथासंभव पूर्ति करते हैं। हम देखते हैं कि जब दरशनक्षेत्र से 
किसी नये ग्रत्यय का सोौन्दर्यायन होता है, या जब कोई नया रूपक 'रम्म से! कछा के र॑गम॑च 
पर भा घसकता है, तभी नये मानसिक क्षितिज उन्मीलित हो उठते हैं । भट्टलोकट ने रज्जुसर्प 
के आरोप के रूपक को ; श्रीशंकुक ने चित्रतुरंग, मणिप्रदीप, रजतश॒क्ति के रूपकों को, भट्टननायक 
ने त्रिगुणरुपा प्रकृति के रूपक को, अभिनवगुप्त ने शिव-शक्ति के रूपक को, पंडितराज ने परबह्म 
के रूपक का प्रयोग करके सौन्द्यतात्विकत्रत्ति के सूक्ष कोणों को नुकीका बनाया है। भततः 
इन्होंने रुपात्मक भाषा ( ॥ट9[॥077८थन 97202£26 ) का ग्रयोग किया है। यह भाषा 
धीमे. विकास के सन्थर क्रम ( 5८त०७८४८८ ) को नहीं बता पाती बल्कि यह एक प्रतीक से 
दूसरे रूपक में छलांग ( [690 ) छगाकर मस्तिष्क एवं चतना का विकास करती है। यह 
भाषा साम्यरूपकात्मक सम्बन्धों ( ३॥9]0980४| ४८५४४४075 ) से संचालित होती है तथा 
अन्वेपणात्मक प्रकृति वाली होती है । अतः हम दार्शनिक गत्ययों तथा रुपकों के संयोग से 
रसद्शन को विकसित होते हुए पाते हैं । 


ऐतिहासिक दुशन की सशाल की रोशनी में सश्यकालीन संस्कृति, समाज, द्शन, सौन्द्यबोध- 
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शाश्न चथा कला थादि एक दी आधेय को सदर्मात्मक इकाइयां सिद्ध होती €। थुनियादी तौर 
पर भारतीय सौन्दर्ययोधशाल्न मे सजन की धुरी के वजाय भाशसा की धुरी पर क्लारथ घूमा है। 
भाद्यसा को सममले के लिए मूल सदर्भ दुशनशाश्न रहे हूँ। यथार्थेत्रादी दुर्शनां के अनुयायी 
गाचार्य 'ज्ञान' को, तथा अद्वेतवादी दर्शनों के विज्ञासी “भन्ुमत्र को भ्रघानता देते हैं। 
ज्ञान को प्रत्यक्ष, फारणोत्पन्न, खयग्रकाश, सत्य माननेयाढे मीमांसक भट्टलोझड “गछ्याति और 
नंवपरीतस्याति'-के तकों का उपयोग करते हैं , नेयायिक श्रीशवुक “भन्यथास्याति' जोर परत 
प्रामाण्य' के श्रति वचनयद्ध हैं , सारयवादी भट्टनायक “'सतस्याति' पर जमे हैं , शेबादती 
अमिनयग॒प्त 'भात्मस्याति” पर सुग्ध है तथा वेदान्तो प॑डितरान जगन्नाथ 'भनिर्॑चनीय ख्याति 
के प्रतिपादक हैँ । इस तरह 'ज्ञान' की केन्द्रीय समस्या छोकायतिकों की 'प्रद्यतस्याति' से 
लेबर वेदातियों की 'अनिर्बचनीय स्याति” तक सवद्धित होती है । भट्टनायक तक यह प्रधानत 
क्ञान! की समस्या है प्योकि यथाय्थवादी दृष्टि प्रत्यक्ष श्रमाण तथा कारणकार्य ते से प्रतिबद्ध 
है। भट्टनायक के वाद से यह प्रधानद 'अलुमत'ं की समस्या टै क्योंकि अद्वेतयादी देशेन 
निर्विक्त्पयादी ( ॥050]005५६ ) एवं अनन्यताबादी ( 70708 ) है।इस तरद भट्टनायक 
संधि पर खड़े है। जब तक पात्रनट का द्वैत रहा है तव तक मूलन जश्ञानानुगत दिशा रही 
और जब भट्टनायक से '्वट' का तिरोभाव होने छगता है ह्योंदी अशुभप की अभिव्यक्ति के प्रश्न 
उमरने छगते हैं, और नाट्य की देश-फालदवन्द-परक "चलचित्र' की इकाई के बजाय काव्य की 
नाम-चनि परक ब्दब्रिम्ब' की स॒क्ष्म इफाई का अभिषेक द्वो उठता है। सौन्दर्यबोधदर्शन जब 
तक यथार्थवादी विचारधारा से अनुबद्ध रहता है तव तक वह “प्रत्यक्ष त्रथा परिणामों के 
अनुशासन में भी बधा हैं! और “खमाववादी' टै। लेकिन जब बढ अध्यात्मवादी धारा से अनुस्यूत 
द्ोता है तन दम प्रत्यक्ष के बजाय द्व्यदष्टि , जागृति के बजाय सुपुप्ति एवं समाधि, तर्क 
( 0380॥ ) के बजाय उमेप ( 5६ए८।०४09 कारण कार्ये के बजाय देवी सकत्प का 
चमत्कार ( 7079ट6 ), 'पमा के वजाय '्ज्ञा) प्रत्यक्ष के बजाय योगज, अ्रकृति के बजाय 
ब्द्या, 'परिणाम' के बजाय “विनर्त', अदृति के वजाय माया भादि के तथाकथित 'अलोकिक', 
'छोकोत्तर' रहस्यात्मक', “चमत्कारपूर्ण' जेसे विजेषणों को पाने लगते हैं। यह अवलोकन 
अभिनयगुप्त देते है। बस्तुत मध्यकालीन नक्शास्त्र ( )/८०४८९ए॥ ,0870 ) का कव्पना- 
( यूतोपियन ) महल इन्हीं प्रत्ययों के स्तम्मो पर खडा है। एक ओर यधथार्थवादी हें जो 
इच्द्रियज्ञान की शुद्धता पर पका भरोसा रखते हैं तो दूसरी ओर आनदवादी हैं जो अतोंद्रिय 
ज्ञान वी आनन्दतालकता, सत्यता, खह्मस्पता पर श्रद्धा से विभोर आस मूदे रहते है। वे 
लौकिक ज्ञान की सत्ता तथा छोक पी सत्यता का हां निषेध कर देते है। वे भूत ( शावाटा ) हि 
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तथा गति ( 70000 ) के किसी भी रूप को साक्ष्य नहीं मानते। अतः मात्र चेतन्य तथा 
भपरिवर्तनशीलता ही उनके आधार होते हैं। वे मानवीय जगत तथा मानवीय ख को रचना 
के लिए एक ऐसा कारण दूढ छेते हैं. जो छोकिक कारण-कार्य-न्याय को मम्त कर दे; तथा 
निलित भी हो । अतएव ्रह्म' के रूप में ऐसा निविकत्प कारण प्रतिष्ठित होता है। वे “काल 
के क्रम ( $2(०८7८८ ) परिवर्तन ( ०४७8८ ) तथा क्षणिकता ( 70%-7८४$ ) की सीमा 
को तोड़ना चाहते हैं। अतः काल के भक्ष से मुक्त ब्रह्म, परमशिव, ईश्वर, अछोकिक रसन्ववंणा, 
आदि के तत्वों में सहकमिकता ( $70270०7ए ), नित्यता तथा आत्मरूपता मिलती है। 
वे देश' की भौतिकता, सँघर्षजन्य दुःख, प्रत्यक्ष, भशुद्धता से मुक्त होना चाहते हैँ। अतः 
विशुद्ध रृष्ठि, प्रकाशरूप चेतन्‍्य तथा समाचिभूत प्रत्यक्ष की ग्रतिष्ठा होती है। वे कर्म! (ए०१॥) 
तथा “श्रम! ( |॥००७7 ) की शुद्रधर्मा ब्त्ति, से सी मुक्त होना चाहते हैं। अतः संविद्िश्रांति, 
निविघनप्रतीति, समाधि, आनन्द, आदि की धारणाएं मिलती हैं । वे व्यक्ति के बन्धचन' से भी 
मुक्त होना चाहते हैं। अतः खगतत्वेन, परगतत्वेन तथा तटस्थ तीनों प्रकार के सम्बन्धों से 
मुक्त निर्विशिष आत्मा, सहृदयत्व, जीवन्मुक्त, साधारणीकृत, सल्ोद्रिकि आदि सम्बन्धों की 
निर्मितियां मिलती हैं । सारांश में, अभिनवगुप्त के सोन्द्यबोधदरशन के रुख में काल के, देश के, 
व्यक्ति के, कर्म-श्रम के, तथा जागृति के सभी क्क्षों और आयासमों से पूर्णतः मुक्त होने का 
आध्यात्मिक आत्मछछ छा जाता है। वस्तुतः दोनों घाराओं में सौन्द्यबोधात्मक ब्ृत्ति की 
“विलक्षणता' को स्वीकार करनेवाले ज्ञान के ग्रतीकात्मक औजार गढ़े तो जा रहे थे, किन्तु उनका 
नामकरण करने की बौद्धिक फिज्ञा खत्म हो रही थी। मभ्यकालीन विचारधारा ( 7९0486ए4) 
0८0]02ए ) की एक ही अनुशासक धारा बह चली जो अध्यात्म, इंहछोक का निषेध, 
रहस्यवाद, अतिप्राकृतिकवाद, व्रह्मवाद में परिणत हुईं। अतः सांख्य सांख्ययोग में, वेदान्त योग 
में, न्याय नव्यन्याय में, पूर्वमीमांसा उत्तरमीमांसा में परिणत हुईं। यह सब 
शंकर के बाद स्यारहवीं शतती से हो गया। हम गत्ती से अब भी केवल अद्देत- 
वादी दर्शनबोध को ही 'भारतीयता” की रुज्ञा देने का दिम्रम फेलाते जा रहे 
दैं। हां, यह धारा सर्वप्रधान अवश्य हो गई थी। फलतः अभिनवगुप्त के बाद 
दाशनिक विवाद का वातावरण चिल॒प्त हो जाता है और मौलिक भारतीय मनीषा में 
कठिन गांठ पड़ जाती है। समाजशास्त्र का यह इन्दात्मक नियम है कि मूर्त यथार्थता 
से जितना ज्यादा सम्पक छूटेगा उतने ही अनुपात से परायापन ( 2]07400॥ ) बढ़ेगा। 
मध्यकालीन तकंशास्त्र ने इसे उलट कर देखा मूर्त यथार्थता से जितना अधिक सम्पर्क 
बढ़ेगा उतना ही परायापन बंढ़ेगा। इस प्रकार अध्यात्मवाद्‌॒विशुद्धल्पों (शिवशक्ति का 
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उन्मेष, इेख़रः की इल्छा, आत्मा, रसानाद) की ही अजुक्त्पना करता है जद्दा प्रकृति 
तथा मलुप्य दोनो क्रा निश्रेयस्‌ अमूर्तीऋरण ( 20507८४०॥ ) होता चला णाता है। 
अभिनवगुप्त से ये द्वी मध्यकालीन बोध शर्त हो जाते हैं। इहीं अमूर्तीशरणों से 
आत्मपरायापन ( 36#ब्र॥20450॥ ) तथा देशऊालव्यत्तिमुक्त निर्विक्यों का छोफ जन्म 
ठेता है। उत्तस्मध्यमाल्ीन सौन्दर्यवीधाजुमय इन पर द्वी ठिझा हैं। इन्हीं कारणों से 
वमकार',, “जोत्तता, “विलक्षणता' “द्यानन्द्सद्ोदरताँ आदि की तकपूर्त ( ॥6- 
]08/०४ ) वारणाएं स्व्रीज्त हुई जो निद्राचक ( 8९८८०-८ए८ॉ८ ) तथा वशीकरण 
( 7ए[१7055 ) तथा मादकता ( 7/0९08600॥ ) की उत्तेजक़ताओं के अवन्मिल रपायन- 
सी हैं। दमने इनकी गहरी छानवीन की टै। मध्यकालीन तकशास्त्र तथा आधिमौतिक 
यथार्वता के सममके बगैर हम आधुनिक भारतीय बुद्धिजीवी-परम्परा मे भी शक्र तथा विज्नाथ 
की दब्दातछी में ही रसनिष्पत्ति का तोतापाठ करते चले जाएँगे। हमे यह समभना 
चादिए कि ब्रह्म, भात्मा, चेतन्य, मुक्ति, रसानुभूति, चित्त, चित्तरत्ति, भादि तो प्रतीकालक 
अभिव्यजनाए हैं. जो भध्यकाल में भौतिक्नाद तथा अउमभवबाद से पछायन के आाद्शीकत 
रास्ते थे। ये प्रतीकात्मक अभिव्यजनाए वस्तुत समस्या-समाधान ( 70 ९॥-४०0!श7॥8 ) 
की श्रक्रियाए हैं जो वार्मिकद्शन में अतिग्राहतिक्याद्‌ ( 50९7 वाश्ाणपशा।॥॥ ) के 
रुप में उद्घाटित हुई अर्थात्‌ ये प्राकृतिक नियमों, जागरण तथा छौकिक प्रमाणों से परे 
बताई गई। अत हमें ऐसे प्रतीकात्मक कायो ( $ए४70०॥९० 4८४$ ) के ढाचे की छानयीन 
करना है, न कि मध्यकालीन अलुप्ठानिक समाधि में सामरस्य प्राप्त करना । मध्यकालीन 
दृष्टिकोण साफटे। वहां हतहै शरीर और जीय का, इहोक और परलोक का, प्राणी 
और आत्मा का; जगत्‌ और साया का, स्थायौभाव और रस का, भावितरस और भुक्त 
रस का, चिदात्म+रस और चित्ततत्ति रुप रस का» इत्यादि। मध्यकालीन आधिमौतिक 
तरशास्त्र इनका समस्वय कराने के वजाय इन्हें देश-कालूध्यक्तिकर्मे के चारों भायामो से 
युक्त कराके तथाकथित भद्गेत्परक “चमत्कार! तथा 'लोकोत्तरता” हासिल करता है। इसीलिए 
रस नित्य होकर मी नत्समकाल में अउुभूत होता है; क्रमपूर्ण होकर भी असलक्ष्यक्म 
से ध्वनित होता है, चित्तग््यात्मक होकर भी चिदात्मक आानादरुप होता है। असल 
मामला तो यह है कि सौन्दयवोधतत्व जैसे लोकिक भूमि वाछे और इद्विय-प्रत्यक्ष पर आश्रित 
विपय की यथार्थवा को वे विचारक बहुत अप्रिक चाह कर भी महीं मिटा सके। अत 
यह अन्वर्वरीध आदत बना रहा। यह द्विघाविभक्ति मध्यकालीन विश्वदृष्टकोण थी। 
इसका एक फछ भी मिछा जन्‍्मान्तखादी कर्मसिद्धान्त ने अतीत-वर्तमान-भविष्य की इकाई 
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“एक” कर दी , तथा संस्कार ने योग तथा चित्तत्तत्ति की भावभूमि भी बना दो । इसीलिए 
इस सूत्र के लागू करते ही “सहृदयत्व” की दाशनिक भूमिकाएंँ अधिकाधिक पल्लवित-पुष्पित 
हो उठीं। इसका एक दूसरा फल भी मिला: एक ओर भरत के रस सूत्र का कमकाण्डी 
साक्ष्य ढीला पड़ा। भोज ने स्थायीभाव तक को सामान्य भाव की कोटि में रख दिया , 
विख़नाथ ने विभावालुभाव संचारी में से एक या दो के बिना भी रसनिष्पत्ति स्वीकार कर ली , 
पंडितराज ने रसात्मकता के बजाय रमणीयता का अभिषेक कर डाला। दूसरी ओर रामचन्द्र- 
गुणचद्र रसानन्दवादी धारा के विरुद्ध हो गए। इससे स्पष्ट श्रभाणित होता है कि रसानुभव 
को तो संशोधित-संवधित करके स्वीकार कर लिया गया था , किन्तु विभाव-अनुभाव-संचारी 
की त्रयी को, तथा स्थायीभाव रस के सम्बन्ध को नये नये उद्बुद्ध अनुभवों तथा कलामाध्यमों 
के भनुपयुक्त समझा गया। यह एक ऐतिहासिक निरचयता' थी जिसने अन्ततोगत्ा 
रससूत्र का मूछ लिग्विस्टिक या भाषिकीय ढांचा ही संशोधित कर डाला। अतः 'संयोग' 
तथा “निष्पत्ति' विट्गेस्टाइन प्रणीत “भाषा-क्रीड़ा' की याद दिलाते हैं । अब विभावादि के 
बजाय अनुकरण, असिनय-अभ्यास तथा कविनट्शक्तिकोशल की ज्यादा पहल हो गई। 
फलतः वयाकरणों की शब्दशक्तियों की तरह भटंठनायक से लेकर पंडितराज तक अभिधा, 
भावकत्व, भोगकृत्व, विभावना, भनुसावना, समुपरंजन, व्यंजकता, रसना, चवणा, '्वनन, 
रमणीयता आदि की नाना “कलाशक्तियों' की पूर्ण, तथा शुद्ध, तथा अलोकिक कत्पनाएं हुई । 
इसी तरह रसाशुभव की प्रकृति को समझने के लिए अन्न के रूपक से शुरू करके छोंक बाली 
दाल, पके भात) प्रपानक रस, सिद्ध रसायन, जेसे लौकिक जीवन तथा तांत्रिक रस के 
क्षेत्र के सादश्य इकट्ठे किये गए। हस आगे भलीभांति देखते हैं. कि मध्यकालीन सौन्द्यबोध- 
शास्त्र रसदर्शन और त्रह्मज्ञान के साम्यरूपात्मक (27907८व ) सम्बन्धों की तलाश में 
रसदरशेन की भावधर्मता तथा ऐ'श्रियिक प्रत्यक्ष से भी मुक्त होने की भगीरथ भसफलता ही पाता 
है। हम जानते है कि अनुसव का केवल मात्र भनुभूत (#०॥# ) आयाम ही नहीं है, 
बल्कि 'एद्रियिक प्रत्यक्षीकरण' का भी दूसरा आयाम है, तथा इसके साथ ही एक 'तर्कगम्य 
तीसरा आयाम भी है। मध्यकालीन बोध ऐ/द्रिययिक प्रत्यक्षीकरण के तथा तककगम्यता के 
आयाम से अन्ततोगला आज़ाद होने की धारणाओं को उसारने में तकंपूर्व भाषा 
का संघान करता है। अतः संविद्विश्रांति तथा श्रद्धा के गमक प्रधान हो जाते है*। 
अतः रस “अलोकिक प्रत्यक्ष हो जाता है। देश तथा काछ का इतना संत्रस्त निषेध 
करके मध्यकालीन भारतीय चिन्तन ने जगत्‌ , जीवन, आथिक उत्पादन की खुशहाली, 
समाज की यथार्थता तथा मनुष्य-का भी दुःखद्‌ निषेध कर दिया । भाज की तरह ही मध्यकालीन 
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सौन्दर्यवीधात्मक उत्ति का छक्ष्य भी पीडा तथा दुख से पयाण रहा है। पहले यह प्रयाण 
भनुष्य को क्षणभगुरता, भात्मछछ तथा सामूहिक मिथकों की दुनिया मे भटका देता था। इनका 
निराकरण इच्छा तथा ज्ञान से ही द्वो सकता था और हो सकता है। छेकिन इन्हें अर बता 
दिया गया । अत छोकोत्तरता एवं चमत्कार एवं समाधि आदि ही इसके समाधान कबूल 
किये गए। इसलिए मध्यकालीन सौन्द्यबोधद्शन को सममने के लिए हर्मे मध्यकालीन 
तर्वंशास्त्र, मध्यकालीन रसायनशास्त्र, मध्यकालीन त्रह्माण्डशान, मध्यकालीन प्रतीकवाद्‌ भादि का 
भी भाधुनिक वैज्ञानिक विश्लेयण करना पंढ़ेगा। एक विशिष्ट परिस्थिति में जत्र योगी! का 
ऐतिहासिक महत्व भी प्रतिष्ठित द्वो जाता है. तव 'झन्‍्यत्न' ( 7007087288 2०४0 $ भौर 
अश्य-अशी अथता शेप होपी ( 2778-७0 ) की गणितीय धारणाएं भी भनुभूत अनुभव 
को प्रेपित करने की फोशिश फरती हैं। हम जानते हैं कि शत््य की धारणा चक्र, नामि, गर्भ, 
द्शमलव से लेकर “ब्रह्म और 'निर्वाण' तक का समाहार करती है। यह धारणा विरोधाभासों 
( ?श१06056४ ) का पुजहै। भव इसमें प्रतीक समूहों की विविधामुखी भभिव्यजनाओं 
की वेशुमार सहूलियते हैं। इसी तरह अश-अशी की धारणा ब्रह्मकारणवाद को मजबूत विश्वास 
देने में इस्तेमाल की गई है। यह हमें निर्रिकत्पों ( ४0४0)०५८$ ) की कसौटी देती है 
जह्दा जीवन की सभी रेखाए या तो अमूते हो जाती हैँ भथवा विराटीकृत | 
इस परिप्रेक्ष्य में हम मध्यकालीन मनोविज्ञान की दाशेनिकता ( [॥7908०गलवा 
?४शणा००६० ) को नज़रअदाज़ नहीं कर सकते। यद्द मनोविज्ञान सापेक्ष्य यथार्थता 
तथा रहस्यपरक धम के ध्रुवातों वाला है। छौकिक प्रत्यक्ष की नमिल (7"07709 ) दक्ाओं 
से शुरू करके भअनमिल अवस्थाओं का सामना करते हुए यह भवनमिछ अवस्थाओं से ट्वल्‍ी विभ्रान्त 
होता है। भट्टलोढ़द नर्मिछठ प्रत्यक्ष से शुरूमात करते हैं, श्रीशदुक भनमिछ प्रत्यक्ष ( मणिप्रदीप 
न्याय ) में देवलयोग तत्र ( लागार6 विलता ) की गणना करते है, तथा भट्टनायक 
अवनभिल उदात्तीकरणों की समावना का द्वार खोलते है। भमिनवगुप्त से छेकर जगन्नाथ 
पढित मक प्रत्यक्षीकरण को रहस्यात्ूफ अवनमिछ ( 8000777श! ) मनोवैज्ञानिक प्रपत्तियों से 
नत्यी कर दिया जाता है। भव छोक्कि प्रत्यक्ष के वजाय अलौकिक प्रत्यक्ष, जागृति के वणाय 
तुरीयावसस्‍्था, और यथार्थता के बजाय आति की भूमिकाए बढ़ने छगती हैं। इसी सामूहिक 
मनोउत्ति की देन का विचित्र व्यक्तिवादी नतीजा है कि जागृति, प्रत्यक्ष तथा चेतना के 
मनोविज्ञान के वजाय बशीकरण ( ॥ए॥085 > मायाबरण ( ॥न्‍]ए९४॥0॥ ) तथा 
समाधि ( (१८८ ) की अवनमिल दद्शाओं में विचित्र सत्य तथा अनुभव, प्रत्यक्ष तथा बोध 
डुढ़े और समाहित किये जाते हैं। मध्यकालीन मनोविज्ञान दर्शन मे इन पपवरणों थी पहछ 
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को रेखांकित करना होगा जिसकी, वजह से हमें बारम्बार “चमत्कार, लोकोत्तरता', 'सत्रोद्रेक' 
आदि के परिणाम मिलते है'। हमने पावलोवीय तथा व्यवहाखादी तथा प्रायोगिक मनोविज्ञान- 
धाराओं के आधार पर विस्तारपूर्वक रसाजुभूति में बाह्य एवं आन्तरिक उत्तेजकों (5070]05) 
असाहचये प्रक्रिया ( 09880८90907 [270०८८७5 ) विभक्त मस्तिष्क की सह-चेतन क्रियात्मकता 
( ८0-८0०052८0प75 ३०४ए३६ए ०6 ॥86 8790 ॥ण7वत ) की भूमिकाओं को विशेषतः 
उद्घाटित किया है। एक दिलचस्प उदाहरण दिया जा सकता है : शमन ( 7ग्री3809 ) 
तथा भमूर्त्तन ( 208778८007 ) तथा उदात्तीकरण ( 5$प०/72007 ) के कारण ही 
. नन्हे से दीपक! के प्रकाश का उत्तेजक कई प्रतीकों में ढलते-डलते भन्तत “प्रकाशरूप ब्रह्म 
या 'परमशिव' हो गया ; अथवा दुःख से पलायन की मानवीय ज्ृत्ति 'मुक्ति तथा “आनन्द 
में परिणत हो गईं। अतः 'दीपक' भौर दुःख के विषयों के इदंगिद आध्यात्मिक अनुभवों 
की स्कीमें तथा सामूहिक मिथके गुथी है£। सर्वपल्ली राधाकृष्णन के अनुसार मध्यकाल में 
धामिक अनुभूति के दो सहत्तम रूप मिलते हैं: रहस्याल्मक ( ॥7780८%-) ) एवं भवतारी 
( 7097८४० )। सौन्द्यबोधाजुभव में -- वेष्णव सौन्दर्यवोधदशन के अलावा -- पहली 
अनुभूति ही प्रतिष्ठित रही है जिसमें निःश्रेयसता ( [2855077ए ) तथा समाधि (०0#छय- 
4४07 ) प्रधान है। मध्यकाल में इस अनुभूति का सम्बन्ध नित्यता ( ८८८:४६9 ) से 
जुड़ गया और इसकी अतिप्राकृतिक सिद्धि पर विश्वास सी जम गया। रहस्यानुभूति में 
भविता (9278 ) तथा अनुभूति ([6८।४४ ) केन्द्र होते हैं। भारतीय दर्शन तथा 
कला में वर्त्तमान क्षण को अमर कालविहीनता में बदलने या रुपान्तरित होने की साधना प्रधान 
है। अतः काल के प्रभाव को रोक देना मानवीय तके और थथार्थ की सीमा के परे है। 
इसका नतीजा तो मृत्यु से छुटकारा है। दाशनिक शब्दावली में यही संस्कार का ग्रशमित 
उदात्तमोग तथा कमचक्र से मोक्ष प्राप्त करने का लक्ष्य भर्थात्‌ योग! हो गया। काल! 
और “रत्यु' से मुक्ति ग्राप्त करने वाले 'योगी' की ऐतिहासिक महत्ता यही है । सौन्दर्यबोधानुभव 
में रसानन्द को इसी साहद्य से निरूपित किया गया। इस तरह योगी की साधना और 
सहृदय की रससाधना छूंगभग एक कोटि की हो गई : एक रूप नहीं, सहोदर-रूप । 

इन परिस्थितियों में मध्ययुगीन व्यक्ति्-धारणाओं ( (60:7९8 0 96४४०॥9॥[6ए ) 
का उद्भव हुआ जिनका श्रतिपाद्य प्रशिक्षित ( ६7८0 ) 'आशंसक' रहा। भाशंसक के 
नामकरण स्वयं सामाजिक सनोविज्ञान का क्रमिक विकास हैं'। भरत ने 'सुमनस प्रेक्षक' 
पर बल दिया है जो यथार्थता के कलात्मक रुपान्तरण का तद्नुकूल अन्तराजुभूति ( ८४०७०॥ ए ) 
से अत्यक्षीक्ण कर सके। यह प्रेक्षक सामूहिक जन हैं जिसमें भावात्मक दशाएं उत्पन्न हो 
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साथ उुमारिछ, शझूर भौर सरहपाद का उद्धआ हुआ। इसमे इस शन्रयणुक क्रान्ति का एक 
बड़े रिनैसा-पटल पर सर्वेक्षण किया है। इनमें से पहला 'श्ञान' का, दूसरा अहम का तथा 
तीसरा 'सहज सुख का अनुष्ठापक था। त्रयणुकऊु घाीत ने अपना असर बारहवीं तेरहवीं 
शती में दिखाया जय योगी” तथा 'सिद्ध/ तथा 'नाथ' तथा वीर! का आपस में पर्यवसान 
हो गया और इसका विपाऊ 'रसिक-मह॒दय' में हुआ। उस युग में सामन्‍्त भौर सुमन्नरी 
का समीकरण हट गया , तथा एवज़ में सामन्‍्त और सिद्ध का नया अनिप्राकृतिक, अन्धविश्यासी 
रदस्यात्मफ समीकरण बना। भोज के रस सिद्धन्त में यद् प्रतेपण ध्यावव्य टै। पण्डितराज 
जगम्नाथ का आविर्भाव मोगठ शासन के उस चरण में हुआ जब “निचार' ( 068 ) को 
वास्तुकला के भव्य, मद्ात्‌ तथा विराट पापाण-इब्दों ( ताजमहुछ, जामामत्जिदु, मोती 
मस्जिद, दिी किला आदि) में ढालकर चमत्कार उत्नन कया गया , तथा एक छोकिझ 
फॉपडी की तुलना मे थे अछीकिक भालीशान इमारते बुल़द की गई । अत पडितराज जगस्नाथ 
को अपने दिन्दुसानी सांस्कृतिक पैटर्न की सामान्यता ( 8:0८ए3]/9 ) के बीच शब्द 
और “रमणीयता' का अमिपेक करना पडा। इस तरद समाजशास्त्र, मनोविशान तथा 
अध्यात्मशास्त्र को निधारने तथा छानो पर द्वी मध्यकालीन सौन्दर्यवोधशातर की छगमग 
सारी रहस्य-मणिया इस्तामत्कवत्‌ हो जाती टै, तथा ये नये रूप में भाधुनिक भारतीय 
मानस को ज्ञानगोचर भी हो सकती है। 

इस सम्पूर्ण लालिगम के विश्लेषण फी सबसे गम्भीर तथा गूढ़ ग्रीध इन मध्यकालीन 
सौन्दर्यबोधशास्त्रियों के मस्तिष्क की पुनर्रचना ( 22८07500८७०४ 0६ धा८ 00 ) 
फीहै। यदि इन बुद्धिजीवियों के मस्तिष्क की पुमरंचना कर ली जाती है तब दम अपने 
वर्तेमान अर्थ को भी सार्थक कर लेते है , उन सौन्द्यंतलववेत्ताओं के व्यक्तितों की अन्तमुखता 
में रॉक छेते है , उनकी सामाजिक स्थिति, नेतिक एवं दार्शनिक प्रतिवद्धताओं ( ०0॥धवा- 
7/20(5 ) से पूणेत परिचित हो जाते है. , तथा हम खय अपना भी--इस प्रक्रिया मैं-- 
नवोन्मेष कर छेते है. । यह ऐतिदासिकयोध है। इसमे यन्त्रणा है, कामना है, दर्शन है, 
विज्ञान है, कला है, उन्मेप है. तथा उत्कर्प है। भारतीय मध्यकालीन बौद्धिक आचरणों में 
रुढ़सहिता ( 0087)2 ) के आधार शेप सभी मतों को घराशायी कर देना, नास्तिकों तथा 
लोकायतिकों के सारे धषाद्ित्य को जला देना, कसी अथ की स्थापनाओं को पिल्युछ दूसरे 
साँचे में टाल देना, कभी-कभी गुमनाम हो जाना आदि, की प्रधानता थी। इसलिए मध्यकालीन 
घुद्धिजीवियों के मस्तिप्कों की पुमर्रचना सबसे जटिल, जोखिम तथा ज्योतिर्मय कार्या है। 
मेने इतिहासलेखनशास्त्र तथा इतिद्ासदर्शन की पद्धतियों का सयोग करके यह काम पूरा करने 


मध्ययुगोन रसद्शेन और समकालोन सौन्द्यबोध को भूमिका २७५७ 


का हौसला किया है। उत्तर-मध्यकालीन बुद्धिजीवी ब्रह्म ( 70०4 ) तथा माया ( 8पर/[९९- 
+ए८ ७०॥6 ) के अधिनायकत्व तथा संयोग से सृष्टि करते थे ; और स्थूछ तथा प्रत्यक्ष तथा 
परिवर्तन के संस्पर्श को श्रम तथा अज्ञान मान बैठते थे । आज हम पदार्थ तथा टेकक्‍नालाजी के 
द्वारा ही सृष्टि करते हैं। अब 'शक्ति' विचार का नहीं, बल्कि पदार्थ का सर्वोच्च रुप है। 
न्यूक्लियर भौतिकशास्त्र की नींव ही पदार्थ (भूत) के शक्ति में रुपान्चरण पर पड़ी है 
( 9--770८2 )। अतः पदार्थ ही खीकृत शक्ति ( ८ाए४४722८0 ००९४९ए ) का भंडार 
है। भतः आज हमें 'रस' और “ब्रह्म की निर्विकत्प-घारणाओं का विश्लेषण ज्ञान के नये 
औज़ारों से ही करना होगा । हमें आधुनिक होकर ही सध्यकालीन मानस को समझना होगा। 
यही हमारी विजय है, यही हमारा ऐतिहासिकबोध है । सन्देह और अम्वेषण, विज्ञान और तर्क; 
संस्कृति और विचारधारा, प्रतीक जौर घारणाएं हमारे औजार है'। आधुनिक हुए बिना हम 
मध्यकालीन संस्कृति को केवल निरूपित तथा प्रशंसित ही कर सकते हैं। हमने तो मध्यकालीन 
सौन्द्यबोधशास्त्र को समसामयिक अथ देने का निर्णय किया है। इसीलिए हमने भरत से 
लेकर पंडितराज जगन्नाथ तक की अन्तर्वेतना की जीवनी लिखी है ; तथा मध्यकालीन भारतीय 
मस्तिष्क के विकास का इतिहास भी प्रकाशित किया है। अगर मध्यकाल में कोई रहस्य है 
भी, अथवा कोई गूढ़ता है, तो हमें उस समस्या का समाधान करने की चुनौती स्वीकार करना 
चाहिए, न कि आधुनिक मानस को प्राचीन मानस से भी ज्यादा भक्षम मान लेना चाहिए । 
आज हमें उपयुक्त समस्याओं की आधुनिक व्याख्याओं तथा पुननिर्मितियों में जुटना है। 
हमें मुख्य रूप से मध्यकालीन सोन्द्र्यबोधात्मक बृत्ति तथा सौन्दयबोधानुभव के छोरों को एक- 
संवलित करना है । हमारी समस्याएं दाशनिक अथवा इतिहास लेखनशा््र के क्षेत्र की हैं। 
हमारा बोध आधुनिक रहा है ओर हसने हन्द्रमान की तकपद्धति का व्यवहार किया है। जब 
भट्टतौत श्रीशंकुक की कट्टर आलोचना कर सकते हैं, महिमसट्ट असिनवशुप्त का खण्डन कर 
सकते हैं, श्रीशंकुक भट्टलोछट को धराशायी कर सकते हैं, तथा रामचन्द्र गरुणचन्द्र पूरी परम्परा 
से ही विद्रोह कर सकते हैँ, तब कोई कारण नहीं हैं उनके वंशज होकर भी हम केवल जयजयकारी 
चर्या एवं लीछा-पद्‌ गाएं । अतएव इस शानदार विरासत को हम भी उतनी ही महत्वपूर्ण 
सामाजिक अनिवायता के साथ अहण करे' । हमेशा ही ऐसा अहण समसामयिक होता है, नये 
मूल्य रखता है, तथा रूपान्तर करता है। इसी के चलते यदि भरतमुनि संगत छोकरस की 
परिणति “ह्मानन्द्सहोद्ररस' में हुईं; तो रससूत्र के विभावादि-त्रय अथवा क्रम की अस्वीकृति 
भी हुईं। इसी वजह से भरत ने कलाओं के जिस सौन्दर्यबोधात्मक सामूहिक अभ्तर्सम्बन्धों 
से समारभ किया था उसी की परिणति काव्य के सौन्दर्यबोधशास्त्र ( न कि काव्यशास्त्र ) में 


रपट विश्वभारठो पत्रिका 


होती है। अन्ततोगल्ा 'रस' के एकाधिझार को 'रमणीयता” चुनौती देती है। यह एक 
वक्राथी मानसिक विकास है। उिन्तु हमे इसके अन्तर्त्रिरोधा एवं विरोधामासों, अमूरत्तनों एंव 
निर्विकयों फी टमलो की चुनौतियों की छीपापोती को भी वर्दाइत नहीं करना चाहिए। 
दाशंनिक दृष्टि से देशकाल का निषेध करफे भी हम व्यव्दारत देशकाऊ से ही सत्ताबान है, 
और सौन्दयवोपशास्त्र तथा काय्यशास्त्र का अस्तिख्रपरक मनुष्य ( ०५४८०॥४)| ॥4त॥ ) की 
ही सबसे खत़सूरत और महबूब सामूहिक मूत्यवान धरोहर है । 





शित्पी--आचार्य नदछाछ बसु 
--श्रीविश्वल्प वउु के सौजन्य से 


वेदिक साहित्य में कवयित्रियों को परम्परा 


राजेन्द्र मिश्र 


वेदिक साहित्य में ऋग्वेद का स्थान काव्यात्मक दृष्टि से वरीयान्‌ है क्योंकि खतत्त्र 
रूप से देवों की स्तुति-वन्दना एवं प्रशस्ति-गान का संकलन इसी में प्राप्त होता है । यजुवेंद्‌ 
यज्ञ एवं कमकाण्ड से अंधिक सम्बद्ध होने के कारण, काव्यात्मकता से परे, एक प्रथक ही 
सत्ता रखता है। सामवेद की काव्यात्ककता भी, जो कुछ है, वह ऋग्वेद के ही कारण, 
क्योंकि इसके अधिकांश सूक्त ऋगचेद से ही समाहत एवं सड्डलित हैं। इसी प्रकार अथववेद, 
जिसका ग्रतिपाद्य विषय ही, जांदू-टोना, भाड़-फूक एवं मन्त्राभिचार इत्यादि है, में काव्यगत 
भावनाओं के अस्तिव का कोई प्रइन नहीं उठता । 

हम “ऋग्वेद्संहिता' में काव्यात्मकता स्वीकार करते हैं। हृदय के समयापेक्षित पविद्नोद्गार 
को ही हम, एक विशिष्ट दृष्टि से कविता की संज्ञा देते हैं। यद्यपि ऋग्ेद के ऋषियों और 
अन्य प्रणेताओं को, वेद के अपोरुषेयत्व के कारण, सूक्तों एवं मन्‍्त्रों का कर्ता नहीं माना जाता 
है१, तथापि उन विशिष्ट मंत्रों अथवा सूक्तों के अस्तित्व का श्रेय उन्हीं को है। उन्होंने, 
समाधि की स्थिति में, उन-उन देवों के स्वरूप से अपनी बौद्धिक-चेतसिक तथा शारीरिक 
एकतानता स्थापित की, ओर अनायास ही उनकी ग्रशरितियों का साक्षात्कार किया, भतः वे 
उन प्रशस्तियों के द्रष्ठ हुए, न कि सोच विचारकर तथा मनःस्थिति ( १004 ) का संविधान 
स्थापित कर कविता रचनेवाले लोकिक कवि । 

ऋग्वेद! में, जहाँ हम आरण्यक ऋषियों एवं कुछ विशिष्ट देवों को भी, “मन्त्रद्र॒द्रा' के रूप में 
पाते हैं वहीं कुछ ऋषिपल्रियों, देवियों तथा विदुषी ऋषिपुत्रियों को भी “मन्त्रद्ृद्री! के रूप में 
देखते हैं। इस स्थल पर यह प्रइन उठाया जा सकता है कि--्या ये मंत्रद्रड्टी ऋषिबालाएं 
ऋवयित्री' कही जा सकती हैं? ? इस प्रद्न के उत्तर में, एक पूर्वप्रन[्न पर विचार कर लेना 
नितान्त आवश्यक है। वह यह कि--क्या वेद्कि ऋचाएं कविता हैं १” यदि (हाँ? तो वे 
ऋषिबालाए' अवश्य ही 'कवयित्री” पद्‌ के योग्य हैं। आगे कविता संबंधी पत्तियों में हमने 
यही सिद्ध करने की चेश की है, कि ऋग्वेद्‌ में कविता की अमन्द्‌ मन्दाकिनी है, और इसी प्रकार 
कवि एवं कवयित्रियाँ भी हैं। एक बात और--बेदिक साहित्य पर आज तक जितने भी 
अनुशी लन-परिशीछन हुए, चाहे भारतीय भाचायों एवं विद्वानों द्वारा अथवा तद्तिर विदेशी 

१, ऋषयों सन्त्रद्शरः न तु कर्तारः । 


<८ 


२६० विश्वमारती पत्रिका 


विद्वानों द्वारा, ( उछ विशिष्ट ) बेदिक ऋचाओं की काव्यात्य्ता सबने मुचत्रण्ठ से स्वीकार 
की है। छुछ उद्धरणों से इस तथ्य की पुष्टि भी हो जायेगी । 

उपस्‌ सूक्त में ( चतुर्थमण्दछ का ५१वाँ सूक्त ) प्रद्धति का वर्णन जितना मनोहर एस यथार्य 
है, बह किसी भी सहदय को वलादाहृ2 कर छेने मे सर्यथा सउम टै। उदाहरणार्थ-- 


इद्मुत्यत्पुष्तम पुरस्ताज्‌ ज्योतिस्तमसो वयुनायदस्थात्‌। 
नूत् दिवो दुहितरों बिमातीर गातु उणउन्मुपसी जनाथ ॥ 
हिन्दी भायानुपाद से, यह काव्यासरता अधिक स्पष्ट हो जाएगी--- 


अरुणप्रभापटरज़ित प्राची | 

देखो, यद्द नवज्योति तमस्‌ से उनर घरा पर भाती । 
दिव दुद्दिता यह उपस्‌ विभाती जनद्वित पथ बनाती ॥ 
चिर परिचित जनता की )२ 


काव्यात्मसता के तिपय में केसछ एक ही पद्म और देना चाइता हूँ। वह है--बुतकार 
सुक्त, ( ऋषेद--१०-३८ ) जिसमें व्यक्त भाव आधुनिक जैसा लगता है। साथ ही साथ 
यथास्थान अछद्वारो का प्रयोग, इसे और भी उत्टष बना देना है। जुआरी का भूछ कथन 
तथा भनुताद देखिए 


द्वेष्टि श्रश्न्‌रप जाया रुणद्धि न नाथित्तो विन्दते मटितारम्‌। 
अज्वस्पेत्र जरतो वस्न्‍्यस्य नाह पिन्दामि क्तिवस्य भोग ॥ 
यद्दीध्ये न दविपाण्पेमि परायद्भ्यध्य हीये सखिभ्य । 
न्युप्ाश्व वश्रतों वाचमकर्त एमीटेया निष्कृत जारिणीय ॥ 
भावालुपाद्‌ 
आँख फृटती है मुझे देख, सदा सास की 
दुलहिन भी कभी कभी, दूर रोक रखती है, 
हाय रे | जुआरी कहीं दयावान्‌ पाता नहीं 
बूढ़े भी विकाऊ एक घोड़े की भाँति ही; 
पिल्युल बेकार हैं | 


« ब्किू ०-३४-३-९ 


२ कऋसस्‍”्सृक्तमग्रइ! ( लेखकद्वारा अनूदित सभदद )। 


बेंदिक साहित्य में कवयित्रियों की परस्परा - २६१ 


कभी जब करता हूँ, मन में संकल्प यह 

उन सबके संग अब, कम्मी नहीं जाऊंगा 

इन किंतव सखों का संग न॑ निभाऊंगा, 
हाथ देया ! सुनते ही भूरे बहेड़ों की 
ठकरठ्क-दाँवपेच 

भाग कर पहुँचता हूँ, निश्चित स्थान पर 
जेसे कुल्ठाएँ चलाया करती हैं दाँव-पेच ||३ 


इस प्रकार, इन अंशों से स्पष्ट है कि वेदिक ऋचाओं में काव्य अवश्य है। यदि यमयसी- 
संवाद सुक्त ( दुशम मण्डल का दशम सूक्त-ऋग्वेद ) में “द्वार रस का परिपाक है तो सण्डक सूक्त 
में ( ऋग्ेदू-७-१०३ ) हास्य रस का। यदि वरुणसूक्त! ( ऋषेद-७-८६ ) में कछण रस की 
धारा दृष्टिगोचर होती है तो 'नासदीयसूक्त'! ( ऋषचवेद १०-१९९ ) में शान्त रस की। मस्तों 
की वीरता में हमें वीर रस की अनुभूति होती है ( ऋग्वेद १-८५ ) और रुद्र की रौद्धता में 
रौद्र रस की ( ऋग्वेद ९-३३ )। कोई भी ऐसा रस नहीं है, जो वेद्‌ वाझाय में परिलक्षित न 
होता हो, और न कोई ऐसा मौलिक अलड्भार ही है, जिसकी कन्द्ली हम ऋग्वेद्वाटिका में 
न देखते हों। वेदिक ऋचाओं में निस्सन्देह काव्य है. और इसी कारण उनके द्रष्ण ऋषि एवं 
ऋषिपत्नियाँ भी कवि एवं कवयित्री हैं । 

द्शमण्डलीय ऋग्वेद में, अनेक स्थान ऐसे हैं, जहाँ सूक्तों का आलोक प्राप्त करनेवाली स्त्रियों 
का उल्लेख हुआ है । कवयित्रियों की एक ऐसी ही नामावली, आचाये शौनक ने अपने दोनों 
ग्रन्थों ( बृहद्देवता, अध्याय ९, इ्छोक ८४) <५ तथा <६ ; आर्षा० सण्डल १०, इलो० 
१००, १०१ तथा १०९) में श्रस्तुत की है। इन्हें वे अहवादिनी' की संज्ञा देते हैं । 
सूची इस प्रकार है-- 

गोधा घोषा विद्धवारापालोपनिषज्निषत्‌ व्रह्मजाया जूहूर्नामागस्त्यस्यखसाद्तिः ॥ 

इन्द्राणी चेन्द्ल्‍रमाता च सरमा रोमशोवशी लछोपासुद्रा च नद्यर॒च यम्री नारी च शश्वती ॥ 

श्रीलृक्षा सापराज्ञी वाकश्रद्धामेघा च दक्षिणा रात्री सूर्या च साविन्नी बढ़वादिन्य शैरिताः ॥” 
इनमें से अधिकांश स्त्रियाँ कवयित्रियों की कोटि में आती हैं. जिन पर हम प्रकाश डालेगे। 
शेष स्त्रियाँ देवता हैं या केवल उल्लिखित भर हैं। अतः वे हमारी निबन्ध-परिधि में नहीं 
जाती । 


२, पघही। 


२६२ विश्वभारती पत्रिका 


इन स्प्रीपान्ों को हम दो कोटियो में विभक्त कर सऊते है। प्रथम कोटि से वे कवयित्नियाँ 
भाती हैं; जो किसी न किसी देवता की पत्नी हैं, माँ है या भगिनी हैँ। इस कोटि में कुछ 
ऐसी भी क्त्रयित्रियाँ हें, जो वालव में, है तो असमू्तमाता किन्तु उन्‍ह जीवित 
मानकर, देवी सह माद्गात््य देकर, क्रषियो द्वारा उनके विषय में उद्गार प्रकट किए 
गए है, अथवा खय उन्होंने कुछ कहा है। इस प्रभार के भावात्मक नारीपानों को, 
पाश्चात्य मनीपी मैकडोमेल ने अमूर्त देव या देयी ( एपस्ट्रेक्ट डीटीजु ) की सज्ञा दी है ।४ 
उन्होंने विचार प्रकट रिया है कि महामद्दिमशाली देवताओं एवं देवियों की उपाधियों ( एपियेट्स ) 
ही कालान्तर में अमूर्त ठेव या देवी बन गए। इसी प्रसंग मे मेकडोनेल साहब मे एक नवीन 
मन्तव्य और व्यक्त किया है कि अमूत देवी देयताओ के दूसरे तथा छघुतर वर्ग में भागवाची 
सज्ञाओ के मानवीकरण भाते है। दक्षबे मटछ में ऐसे सात या भाठ देवता मिलते है ।५ 
उदाहरण मे उन्होने मन्यु, श्रद्धा, अनुमति भादि नाम गिनाएं है । 

यद्यपि मेकडोनेठ साहब का प्रस्तुत मत वैदिक देवताओं के विषय में है न कि 
ऋषियों ( तथाऊथित क्‍्वयित्रियों ) के विपय में, और इसी कारण वह हमारा आलोच्य 
विषय भी नहीं। किन्तु इतना होने पर, कुछ सूक्त ऐसे भी है, जिनके देवता ही नहीं 
बरन, ऋपि भी अमूर्त द्वी 6। उदाहरणार्थ ऋग्वेद 'दशम मण्डल का १७१ वां सुक्त, 
जिसकी अधिदेवता “श्रद्धा/ तथा कवयित्नी भी 'श्रद्धाकामायनी' है। इस स्थल पर मैऊडोनेल 
एव ब्ठृमफील्ड प्रभ्ति विद्वान क्‍्ययिन्नी को भी “कोरीकत्पना' ही मानते हैं। उनका यह 
मव सर्मथा भ्रामक, एवं असगत-सा प्रतीत होता है। अश्रद्धाकामायनी की ऐेतिहासिक्ता 
प्रसगानुसार हम आगे सिद्ध करेंगे, किन्तु यहाँ इतना स्पष्टीकरण आवश्यक है कि प्राचीन 
वैदिक साहित्य का कोई भी सूक्त या क्‍्थानक, स्वधा रूपात्मममान्र ( ब8079 ) 
नहीं कहा जा सकता। उसकी कोई न कोई सुद्द ऐतिहासिक आधार-शिछा अय््य है, 
भले ही कोई, अविश्वास, अनास्तिय्यउुद्धि या अज्ञानवश उसे आत्मसात्‌ न कर सके । 

हमे यह कहने मे, कुछ भी सकोच न होना चाहिए कि अनेक मनीपियों ने भारतीय 
काव्यपरम्परा को अन्तरद्न दृष्टि से न अह्वण कर सकने के कारण, स्थान स्थान पर बडी भूछे की 
हैं। कहीं कहीं पर उनकी यह “अनधिकारचेश” अभत्यात हास्यास्पद भी प्रतीत द्वोती है। 
उनकी दृष्टि में सारा ऋग्वेद 'कपोलकत्पना' मात्र है, 'गडरिया का गीत” है। मैकडोनेल का 


४. ए बैदिक रीडर फार स्टडेंट्स ( भूमिका ) औवसफड यूनिवर्सिटी प्रेस, पृष्ठ ४र। 
७, वही परृ० २१। 


वैदिक साहित्य में कवयित्रियों को परस्परा २६३ 


“अमूर्तदेव” विषयक मत हम देख ही चुके हैं। “यमयमी” के विषय में एक विद्वान का 
कथन है कि वे देवी देवता हैं ऋषि नहीं हैं। वे कथोपकथनसूक्त के पात्र मात्र हैं । 
सूर्या सावित्री के विषय में उनका यही कथन पुनः द्रव्य है--वह देवी है ऋषि नहीं हो 
सकती 7 श्रद्धाकामायनी के विषय में भी वे दूसरों की ही माँति कहते हैं--'थद एक 
भाववाची संज्ञा है जिसका अथथ विश्वास है।' ओर सापराज्ञी! ( मण्डल १०-१८९ ) 
के विषय में तो उनकी प्रचण्ड घोषणा है कि--यह मत अ्रामक है क्योंकि सर्प सूक्त रचना 
नहीं कर सकते!। इसी प्रक्रार देवशुनी सरमा, तथा नदियों के विषय में भी उनके इसी 
प्रकार के मत होंगे ६ 

किन्तु ये घोषणाएँ ताकिक दृष्टि से पूर्णतः निराधार हैं। यमी, सूर्या-सावित्री, 
देवमाता आदि को कौन नहीं जानता कि वे देवी! ( (9060८४$ ) हैं, किन्तु देवी 
होने का, यह प्रमाण कहाँ लिखा है कि वह “ऋषि! नहीं हो सकती १ इन वाक्यों को 
लिखते समय शायद इन विद्वानों को यह प्रमाण भूल ही गया कि भमन्त्रदरश' या द्रष्टी होने 
के ही नाते हम उन्हें “ऋषि! कहते हैं। शायद, एवंवादी शोधक सुधियों के मत में, 
भरण्यवासी, लंबी दाढी एवं मूँछ वाले तपखी ही ऋषि हैं । 

सापराज्ञी देवशुनी सरमा तथा नदी का ग्रइन भी विचारणीय है। हसने पहले ही, 
यह खीकार किया है. कि वेद्क आख्यान, कुछ तो सर्वथा ऐतिहासिक, कुछ सर्वाधा रूपात्मक 
( यद्यपि वे भी निराधार नहीं हैं ) तथा कुछ ऐतिहासिक प्रामाणिकता एवं रुपात्मकता के 
मच्जुल समन्वय हैं । 

भगवान्‌ वामन के पादप्रक्षालन से प्रवाहित होने वाली, अतः ( इसी कारण ) समस्त 
दुरितापनोदिनी गंगा को जब हम असंख्य कल्याणों का मूल मानते हैँ, तो हमारी यह मान्यता 
क्या निमूल है १ क्‍या वलि-वामन बृत्तान्त में कोई सत्य ही नहीं। क्या गंगाजल भें, आज 
के वैज्ञानिक भी भद्भुत गुण नहीं देखते ? इतनी सत्यताओं के होने पर भी जब कोई कवि 
कुछ लिखने बेठता है तो किसी भी तीखे या मीठे सत्य को नंगा नहीं छोड़ देता। उसमें, 
कल्पना, कथानक, एवं आत्मभाव का समावेश कर ही देता है। हम इसी दृष्टि से, उपयुक्त 
सूक्तों को भी, वास्तविक घटना से थुक्त किन्तु ईषट्टपात्मक स्वीकार करते हैं। दूसरी 
बात, वैदिक सर्पराज्ञी-सरमा एवं नदी' केवल सर्प, कुतिया एवं नदी ही नहीं हैं, उनका 
अपना एक एथक्‌ ही सजीव व्यक्तित्व है, वे मनुष्य योनि से श्रोष्ठ हैं, वे देवता हैं । 





६, दर्थ्य--श्री रामनारायण राय का शोधप्रबन्ध 'ऋग्द्‌ के देवता! ( प्रयाग विश्वविद्यालय 
सन्‌ १९०४ ई० ) में उद्धृत देवता विषयक सामग्री । 


श्द्ड विश्वभारती पत्रिका 


इस प्रकार, प्रथम कोटि की कययित्रियाँ, देगियाँ' है चाहे वे मृर्ते हो ( भयात्‌ किसी ) 
ठेव से सम्बद्ध) चाटे अमूर्त ( अथात्‌ उपाधियों, नामी अथवा भागों का मूर्तद्धासप ) 
समस्त ऋग्वेद में इस प्रसार वी, छूगभग दश क्व्रयित्रियाँ है, जिनशा विवरण झमश इस 
प्रकार है-- 
१ यमी 


ऋग्येद, दृशम सण्दछ का दशमसृक्त 'यमयमी सनाद! नाम से प्रय्यात है। यम तथा 
यमी दोनो “परियख्वानू, अथातू सूर्य की सन्‍्तान है। वे परस्पर भाई वहन भी ६ै। यमी, 
सदाचार की पवित्र मर्यादा को ठुक्रा कर, यम से प्रणय याचना करती है, वह यम्र को ते 
के बच्यर पराजित करना चादती है, और कहती है कि 'यम माता की फोख से ही उसका 
साथी है, अत भआावाश एव पृथ्वी सत्र उन दोनो के सबाध को जानते &ू। ठेवता दोनेके 
कारण उन्हं वाछित कामना की पूर्ति का अविकफार भी है। जिस साई के रहते, उसकी 
बहिन अनाथा रहे वह भाई कसा भौर वह वहिन भी कसी जिसके रहते भाई का दुसदृर 
नहो आदि! । किन्तु मनखी यम अपने सदाचरण से विचलित नहीं होताहै। वह 
वारम्घार यमी को, सर्वशक्तिमय एवं सर्वव्याप्त ठेनों का भय देता है. और यमी के स्पर्श 
से भी दूर रहने की वात कहता है । यमी रुए होकर यम को दुबुद्धि कह ठेती है। 
यह सूक्त 'यमयमी” सयाद कहा जाता है। नारीहदय की दुरलछता का एक झतीव चित 
इस उत्तान्त से स्पष्ट हो उठता है, जिसमे सदाचार, परछोक्मय, प्रणय, वोध, मनखिता 
भादि जाने कितने तत्त्व गरुथे हुए हें। प्रस्तुत सूक्त मे छुछ चोद निष्ठप्‌ छद॒ है। 
ना्याश्युद्य वी दृष्टि से, सवादसूक्त के रुप मे, यह अश सर्वदा विद्वत्मिय रह है । 
दसवें मण्ठऊ के ही १५४ वे सक्त भे भी, क्वयित्री रूप मे यगी का नाम आयाहै। 
इन सूक्तों मे, अनुठ्प्‌ छन्दों में पाँच मन्त्र आए हैं, इस सूक्त मे यमी ने “मावदत्त' देवता 
की बन्दना की है, तथा प्रेव को उट्हीं पुरुषों के पास जाने फी प्रेरणा ठेती है, जो तप के 
बल से खर्ग पहुँचे है, जो सप्नाम में वीर-गति पा चुके है; जिददोंने ( भूतर पर ) प्रचुर 
दश्िणा दी है, भर जो पुण्ययान्‌ रहे है। अन्तिम मन्त्र, यम को सम्बोधित करके कहा 
गया है-- 
'सहस्रणीथा, फ्ययो ये गोपायन्ति सूर्यम्‌। 
ऋषीन्तपखनो यम तपोजों अपि गच्छतात 
वेचारिक दृष्टि से स्पष्ट है कि' यमी के ये गम्भीर शब्द उसकी प्रेमक्था के परव्ती ही रहे 


वैदिक साहित्य-में कबयित्रियों को परम्परा २६५ 


होगे । किन्तु यहाँ प्रेन! का तात्पर्य कुछ गृढ़नसा लगता है ( शायद्‌ इसका अर्थ पाप से हो १) 
इन दोनों दूक्तों की प्रामाणिकता आर्षानुक्रणणी, दशम सण्डल के ४ एवं ७९ रोक में 
आचाये शौनक ने दी है। इहृदवता ( ६-१५५ ) में भी-- 


मेथुनायमभीप्सन्तीं प्रत्याचष्टे य्मीं यमः। 
ओचित्सखाय॑ संवादो विवखत्स तयोखयोः ४ 


कह कर आचाये शौनक ने सूक्त की ग्रामाणिकता मानी है। 


२, सूर्या खाविन्नी 


द्शम मण्डल का <५ वां सूक्त, अनुष्ट॒प त्रिष्दुपःजगती एवं बहती छन्दों में श्रणीत्‌ ४७ 
सन्‍्त्रों का संग्रह है। इसमें सविता की (सूर्य) पुत्री 'सूर्या साविन्नी' कबयित्री है। इस 
कविता की शेली वर्तमान युग की आत्मकथापरक अथवा “डायरी शेली' जैसी है। सूर्या सूर्य 
की पुत्री थी, सोम ( चन्द्रमा ) उसके पूर्व श्रणयी थे, किन्तु सूर्या का विवाह अश्विनीकुमारों 
के साथ होता है । इसी छत्तान्त को लक्ष्य करके कबयित्री 'सूर्याविवाह”! का एक मनोरम दृश्य 
प्रस्तुत करती है। स्थान-स्थान पर कवयित्री खय॑ उत्तम पुरुष में बाते कहती है ।७ और 
शेष कविता में अम्यपुरुष बन कर बृत्तान्त का वर्णनमात्र करती है। यह एक काव्यरूपक! 
है जिसमें वर-वधू, आशीर्वाद्‌ देने वाले व6 आदि सब भाग लेते हैं। विवाह संस्कार की दृष्टि 
से कविता अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

लोकिक संस्कृत साहित्य में, महाकवि कालिदास ने, वधू का पतिशह में जो कर्चव्य स्थिर 
किया ( द्रघव्य शाकुन्तल ४ भद्ढ शुश्रू पघख गुरूत! इत्यादि ) उसका मूल हस सूर्या की वाणी 
में ही श्राप्त करते हैं। वेदयुगीन वधू का यह पवित्र आदशे दशंनीय है। 


“अघोरचक्ष॒रपतिभ्न्येधि शिवा पशुभ्यः सुमनाः सुर्चाः । 

वीरसूदेंदकामा स्यो ना श॑ नो भव द्विपंदे श॑ चतुष्पदे ॥४४॥ 
इमां त्वमिन्द्र मीढ़वः सुपुत्रां सुभगां कृणु दशास्यां पुत्राना थेहि पतिमेकादर्श कृधि 0४८) 
साम्राज्ञी श्वसुरे भव साम्राज्ञी अधि देव्षु ननान्द्रि साम्राज्ञी भव साम्राज्ी श्रश्र॒वा भव ॥४६॥ 


७, आ नः प्रजां जनयतु प्रजापतिराजरसाय समनकतृवयंगा भर्दुर्मज्ललीः पतिलोकमा 
विशर्श नो भवद्विपंदे श॑ चतुप्पदे ॥४३॥ 


२६८ विश्वभाण्तो पत्रिका 


ओर सपत्रीबाघन के लिए प्रार्थना करती है । पतित्रता नारियों को, पति का बहुपत्नील कितना 
अखरता है, इसकी सदृज व्यज्ञना इद्भाणी के इन शब्दों से हो जाती है--- 


न हत्या नाम सृम्भ्णामि नो अस्मिन्‌ रमते जने । 
परामेय परावत सपत्नीं गमयामसि डी) 


अर्थात्‌ “सपत्नी किसी के लिए ( स्री विशेष ) प्रिय नहीं होती, इसलिए मैं उससा नाम तक 
नहीं छेती। में उसे दूर से दूर भेज देना चाहती हूँ” इसके बाद भी इस्द्राणी, अपने 
पति से भी प्राथना करती है कि “जेंसे जरू ( सर्वदा ) नीचे की ओर (ही) गमन करता है; 
जेंसे गौ बउड़े की ओर ( ही ) जाती है, ठीक उसी प्रकार है खामिन्‌ | तुम्दारा मन मेरी ओर 
गमनशीछ द्वो !"१० पखत्तीं छोकिस सस्कृत सादिल मे, मद्दाऊ॒पि भयभूति ने 'पुरन्‍्धीणां चित्त 
बुछुमसुकुमार द्वि भवति' द्वारा जो व्यज्जना प्रस्तुत की थी, वही भाव कक्‍्वयित्री इन शब्दों मे 
प्रकट करती है। 

इन्राणी की कविता का तुतीय स्थर ( दुशम मण्डठ १५५ सृक्त ) भाव की दृष्टि से 
उपयुक्त सूवत का उत्तरार्थ कद्दा जा सकता हे । यहाँ क्ययित्री का नाम 'शची पोलौमी.११ एै। 
पौराणिक साश््यों से सिद्ध होता है. कि 'ाची' इन्द्र की पत्नी तथा 'पुणेमा राउस की कन्या 
थी १९ इसीकारण उसका अपर नाम, 'पौछोमी या पुछोमजा' भी था। इच्ध ने पुछोमा 
का वध करके, शची को अपनी पत्नी बनाया या। हरिवश पुराण २०। १३४ के अनुसार-- 


छुत्वा सबधर चापि विश्वसेन्उत्रुणा नहिं। 
पुलोमान जघानाजी जामाता सन्‌ शतक्रतु ॥ 


१० सामजु प्र ते मनो वत्म गौरिवधावतु पथा वारिव घायतु ॥णा। 
११ पौछोमी स्त्री शची इति हेमचन्द्र । 
यथा भागवते--( ५-७-६ ) “विराजमान पौलोम्या सदार्द्धासनया शशम्‌!। 

१२ पुलोमा दनु एप कश्यप महपि से उत्पन्न ४३ दानवो में से एक था। कश्यप बद्या के 
मानस पुत्र मरीचिके पुत्र थे और “दनु' दक्षप्रजापति की तेरह कनयाओँ में से एक यी। 
महामारत आदिपव अध्याय ६७ के इ्लोक २१, २९ के अनुसार-- 

चतुस्निशदनों पुत्रा' ख्याता सर्वत्र सारत ॥र१ा 
तेषा प्रवमजो राजा विश्रचित्तिमदार्यशा शम्बरो नमुचिल्वेष पुलोमा चेति विश्रुत ॥३२॥ 


वेदिक खाहित्य मैं कवयित्रियों को परम्परा २६९ 


अस्तु। इस सुकत में छुछ ६ अनुष्टुप्‌ हैं जिसमें कवयित्री हमें इस बात की | सूचना 
द्वेती है कि 'उसने अपनी सपत्नियों पर विजयप्राप्त कर छी है। सूर्योदय के साथ ही साथ 
उसका भाग्योदय भी हो रहा है। उसके पतिदेव पूर्णतः उसके वशंवद होचुके हैं, और 
अब वह अन्य स्त्रियों ( जो उसके पतिको आकृष्ट करना चाहती हैं ) के दर्प को चूर कर डालने 
में समथ है, इत्यादि |! 


४, इंद्र की माताएं ( देवजामयः ) 


आर्षानुक्रमणी, मण्डल १० इलोक ७५९ के प्रमाणानुसार प्रस्तुत सृकत की कवयित्री बहुल 
संख्या वाली इन्द्र माताएँ हैं |-- 
इन्द्रस्य मातरो यास्ता ऋषयो देवजामयः । 
इद्डयन्तीरिति त्वस्य सोमो ( वेवखती यमी )॥ 
वृहदेवता में इस विषय में कोई विशिष्ट उल्लेख नहीं है, शायद्‌ सूक्‍त था ऋषि की छघुता 
केही कारण। किन्तु इतना होने से ही सृक्त की महत्ता कम नहीं हो जाती क्योंकि 
ह॒ृदुदूगार अत्यन्त सरस तथा खाभाविक हैं । 
दशम सण्डल का यह १७३ वाँ सृक्त जिससें छुछ पाँच गायत्री छन्द्‌ हैं बात्सल्य भाव 
का एक मनोरम दृश्य उपस्थित करता है । इन्द्र की माताएं अपने योग्य पुत्र की प्रशरिति 
गाती हुईं उसकी संगलकामना करती हैं। इस कविता में इन्द्र के उन्हीं अछोकिक तथा 
आइचयकारी कार्यो तथा गुणों का गान किया गया है जो खतन्‍्त्रहूप से इन्द्रसृक्त में आए हैं 
अर्थात्‌ उनकी जन्मजात प्रतिमा, भपारशवित, बृत्रहन्तृता, भात्मशक्ति, खावलम्बिता भादि ।१३ 
पौराणिक आख्यानों के अनुसार तो इन्द्र महर्षि कन्यप तथा अदिति से संभूत बताए जाते हैं किन्तु 
कश्यप के बहुपत्नीव के कारण देवजामयः की अभिव्यक्ति ठीक ही कही जा सकती है । 


७ सार्पराज्ञी 


दृशम मण्डल का4८९ वाँ सूबत जो केवछ तीन गायत्री छन्दों में निहित है सार्पराशी 
अर्थात्‌ साँपों की रानी द्वारा असिव्यक्त किया गया है। इन तीन छन्दों में केवल सर्य की 
५५ 


१३, त्वमिन्द्र सनोषसमक विभषिवाह्दोः वज्र' शिशान भोजसा ॥७४ 
तमिन्द्राभिभूरसि विश्वा जातान्योजसा, स विश्वा भुव आभवः ॥५ 


२७० विश्वभारतों पत्रिका 


प्रशरित ही गाई गई है। पूर्वदिशा को सूय को माता भर आऊ़ाश को पिता बताया गया 
है। सूर्य प्रकाणमान है, यह प्रकाश उनके प्राण के मध्य से प्र हुआ ( मन्त्र १ एप २ )» 
बह गतिमान्‌ है तथा अपनी रदिमयो से अठठ्ठत होकर नित्यप्रति श्रराशित होता है ( मन्त्र ३) 
“यन्नौरिति स॒क्तस्य सा्पराज्षी मुनि स्टत” (१०-९८) आर्पानुक्रमणी के इस साध्ष्यामुसार 
सार्पराजी की प्रामाणिकता स्पष्ट हो जाती टै। एददेवना में मी आचार शौनक का मन्तत्य 
इस प्रकार टै--“अयक्नोरिति यत्पूक्तां सार्पराज़्ी ख्थ्थ जगौ। तस्मात्‌ सा देवता--( < <७) 
इस प्रकार सार्परान्ों के अस्त्व में कोई और किसी भी प्रकार का सम्देद् नहीं रह जाता। 
पचमिश् ब्रा० ( ४-%-८ ) तथा कौशी० ब्रा० ( २७-४) में भी सापराज्ञी के उद्धरण, प्राप्त होते 
है ( बदिक इण्टे्स )। 

यद्यपि बहिरग दृष्टि से, यह विचार अटपठ-सा अवश्य छगता है कि--“साँपों की रानी 
यूक्त नहीं ठेख या लिख सझती। गौर इसी वान को ध्यान में रस कर छुछ सुधीजनों मे 
पिरोधरी विचार भी व्यक्त किए हैं। में सममता हूँ यदि श्रीयुत राय साहव को यह 
विश्वास कराया जाता कि “जमेजय के सर्यंसतर मे सॉपों की रक्षा के छिये, उनके राजा वासुक्ि 
ने अपनी वहिन जरत्काह का विय्राह महपि जरत्वाह से किया था! ( सबिस्तर द्वश्ब्य, महा? 
आदिपर्व, अध्याय १३३ १४) तो वे विज्ञास करनेफे चजाय इसे अनर्गठ बान मान बैठते । 
जो व्यक्ति 'साँपों की रानी! में ही अनास्तिक्य भाव रखता हे व भला क्यो स्वीकार करेगा कि 
सॉपिन की जादी एक ऋषि के साथ हुई थी'] किन्तु यदि हम भारतीय बाझाय को 
भ्रद्धापूर्वक्त पढे, यद्‌ प्राचीन धर्म या समाज-धारा को भास्तिस्यभाव से निद्दारे तो, हमे 
कतई शट्दा न होगी । क्योंरि समस्त जीवों बी सृष्टि एक ही व्यक्ति ( कश्यप ) से हुई है। 
शॉप की खोल! से हम आश्चर्य न करमा चाहिए। राश्स का अर्थ यही नहीं कि जिसके 
सींग दो, दाँत निकले ढों चरिक कम पर आधारित मलुप्यों की ही एक जाति पिश्चेप है। 


६ न्दो ( विपाश एव शुत॒ुद्धि )१४ 


'हपि विवामित कसी समय रथ लेकर उसी भाग से आ रहे थे जिस मार्ग में ये दोनों 
नदियों बहती थी। विश्वामिय् ने अपनी कपिता द्वारा, नदियों की ग्रशरित भाई, जिससे 





१० चतमान, व्यास तथा सतलज नदियाँ । 


चादक साहित्य में कवयित्नियों को परम्परा २७१ 


प्रसन्न होकर नदियों ने अपना प्रवाह तथा तल मन्द एवं निम्न कर लिया, और इस प्रकार 
सह्षि का रथ पार हो गया, इसी रूपक का वर्णन कवि ने अस्तुत संवाद सूक्त' में किया हे। 
इसमें कुछ १३ मन्त्र हैं जिनमें से मन्त्र ६, ७, ८ एवं १० नदियों द्वारा उत्तर रूप में कहे 
गए हैं। वे विश्वामित्र की प्रार्थना से खुश होकर उसीप्रकार नत हो जाती हैं जेसे पुत्र को 
स्तन पान कराने के लिए साँ तथा पति से मिलने के लिए. ( आलिह्ननाथ ) पत्नी विनत होती 
हैं। देखिए-आ ते कारो >शणवासा वर्चांस ययाथ दूरादनसा रथेन। 
नि ते नंरी पीप्यानेव योषा स्यायेव कन्या शश्वचे ते ॥१०॥ 

८न्द्र-इन्द्राणी) की भाँति ही ग्रछ्छुत संवादसक्त ( ३ मण्डल ३३ सूक्त ) भी 
लाटयाश्युद्य' की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण हे। कवयित्री विषयक अमाण आर्षानुक्रमणी 
( ३-६, ७ ) में आचार्य शौनक ने दी है । | 


७, सरमा ( देचशुनी ) 


पौराणिक साक्ष्यों के अनुसार “सरसा” महपि कर्यप की ही अन्यतम पत्नी थी। 
इसके गर्भ से सारमेय ( कुत्ते ) अ्रमरादि उत्पन्न हुए। महाभारत आदिपवे के तृतीय अध्याय 
की कथा के अनुसार, जनमेजय के अजुजों द्वारा पुत्र ( सारमेय ) के अनायास ताडित किये 
जाने पर देवशुनी सरसा यशज्ञमण्डप में आई ओर उसने जनमेजय को शाप दिया। 

प्रस्तुत सूकत में जो दशम मण्डल का १०८ वाँ है तथा १५१ त्रिष्टुप्‌ छन्दों से युक्त हे, 
सरमा इन्द्र की दूती बनकर पणि नामक राक्षसों के पास जाती हैं। पणियों ने कपटाचरण 
से देवताओं का गोघन चुरा लिया था। इन ग्यारह ऋचाओं में एकेकशः २-४-६-८-१० 
एवं ११ वे पद्म सरसा द्वारा प्रोक्त हैं। सरमा इन्द्र के भलोकिक बल, साहस एवं माहात्य 
का वणन करती हुईं पणियों को सावधान करती है कि वे अपने मन का पाप हटा दे अन्यथा 
वीर इन्द्र के हाथों वे मारे जाएँगे। भयभीत होकर पणिगण सरसा को अपने पश्ष में कर छेने 
का प्रयल् करते हैं, और सरमा को बहिन भी मानते हैं, किन्तु बुद्धितती सरमसा उन्हें फटकार 
देती है-- 


नाह' वेद भआातृत्व॑ न ्वरत्वमिन्द्रो विदुरज्ञिरसश्रघोराः । 
गोकामा मे अच्छद्यन्यदायमपात इत पणयो वरीयः ॥१०॥ 


अर्थात्‌ न में भाईचारा जानती हूँ, और न बहिन का संबंध ही। इन्द्र और भन्निरस ने 


२७२ विश्वभारती पत्निका 


सुरश्ित हप से मुझे गोधन आरप्ति के लिए भेजा है। पणियो | यहाँ से ठुम्दारा भागना ही 
श्रेयस्कर है || नादयोझ्धव की दृष्टि से प्रस्तुत सप्राद सृक्त भी बड़ा महत्त्वपूर्ण है। 

सरमा विपयर आपत्तियों का निराकरण भी सार्पराज्ञी की ही भाँति समझना चाहिए। 
आर्पालम्मणीफार ने सरमा का अस्तित्व सनंथा स्वीकार क्या टै 


किमिन्ठन्तीति सूक्तस्‍्य युजामासामचामपि ॥५०॥ 
अन्यायाइच शुनी नाम सरमा पणयोख्युजाम्‌ ॥ 


एदृईवता के भाठवे अध्याय मे, १२ इछोडो मे ( २४-३५ ) सरमा सम्धी रोचक कथा 
दी गई है, जो इस सूक्त की पृष्ठभूमि मानी जा सकती है।। सूक्त में, केवल 'पणियों द्वारा 
सरमा का ललचाया जाना' ही दिखाया गयाहै, किन्तु शरह॒देबता में दिखाया गया है; कि 
सरमा ने छालच मे पड़कर पणियो द्वारा प्रदत्त पय पी लिया, जिससे कि उसकी बुद्धि भासुरी 
हो गई । इन्द्र के पड़ने पर जब उसमे ठेखे गए पणियों को भी, उसी पयपान के प्रभाव से 
अनदेखा बताया तत्र इन्द्र ने इसे पीटा । सरमा दूध उगलती हुई पुन पणियों के पास गई। 
इन्द्र भी उसी ठघ की लफीर के सहारे पणिये। के लोक मे गया और उनका वध क्या | 

इस प्रकार देवी रुप में प्रोक्त कवयित्रियाँ सर्वथा प्रामाणिक एवं सत्य हैँं। यमी, वेदिक 
( पौराणिक साश्ष्यालुसार भी ) भगवान्‌ सूर्य की पुरी है, सुर्या सावित्री भी सुर्य की कन्या है। 
इन्द्राणी या शची पीछोमी देवराज इद्ध की पत्नी है। देवमाताए अदिति आदि प्रजापति कश्यप 
की पत्नी है, जिनसे भादित्यो का अनतार हुआ। सापराज्ञी सॉपो की अधिदेवता, सरमा 
महदि कश्यप की पत्नी तथा सारमेय प्रदति जीवों की जन्मदात्री तथा नदियाँ, खवय 
अधिदेवता है । 

थे तो हुई, देग्त क्‍्वयित्रियाँ, जिन्हें मन्रद्ड्री चताया गया है, पर जो इस पृथ्वीकोक की 
नहीं है । अत उनकी ऐतिहासिक्ता, निवास, आचार, व्यवद्वार सब केवल 'शब्दशान! पर 
दी निर्भर है । यदि हम नास्तिक हों, तो इनकी सत्यता, सत्य होने पर भी, नहीं ह्वी स्वीकार 
कर सकते। अस्तु-- 

भव हम, भारत की तप पूत वसुन्धरा पर ही रहनेवाली, प्राचीन आरण्यक ऋषिवालाओं की 
चर्चा करे गे जो कवेयित्री रही है और जिनकी कविताओं का सक्‍्लन ऋग्वेद में हुआ है, जो 
पाश्चात्य विद्वन्मतालुसार स्वंथा कत्पनिक एवं भावात्मक ही नहीं है. प्रत्युत क्सी-न-किसी 
ऋषि की पत्नी या पुत्री ( अथवा अन्य सबधी ) हैं । 


वैदिक साहित्य में कवयित्रियों को परस्परा २७३ 


१, लछोपामुद्रा 


महाभारत, वनपर्व के ९६ वे अध्याय में भी लोपामुद्रा की कथा ग्राप्त होती है। पितरों का 
अधोमुख लटकते हुए देख कर महषि अगस्त्य ने कारण पूछा। पितरों ने कहा/--जब तक 
तुम स्वयं अपने वीर से संतान नहीं उत्पन्न करते तब तक हमारी मुक्ति न होगी? अतः 
महर्षि अगस्त्य ने अपने प्रसवयोग्य एक कन्या की मानसी रुष्टि करके, पालन पोषण के लिए 
उसे विदर्भ नरेश को दे दिया। यही कन्या जब सयानी हो गईं, तब महबि ने विवाहार्थ राजा 
से माँगा। यद्यपि नरेश चाहते नहीं थे, तथापि विवश हो कर उन्होंने लोपामुद्रा का विवाह 
महर्षि अगस्त्य के साथ कर दिया--- 


& ०] 
दुहितुबंचनाद्राजा सोष्गस्त्याय महात्मने । 
लोपामुद्रां ततः प्रादाद्‌ विधिपूर्वा विशाम्पते ॥ 


“5संहा० ९६७७ 


लोपामुद्रा-विषयक-प्रमाण, शब्दकत्पद्ठम के उद्धरणानुसार ब्रह्मवेवर्त तथा नरसिंह पुराण में भी 
उपलब्ध है ।१५. महाभारत में लोपामुद्रा का इत्तांत ४ अध्यायों में ( ९६-९९ ) वर्णित किया 
गया है। अतः लोपामुद्र। की ऐतिहासिकता सर्वथा प्रामाणिक लगती है। आज भी 
पतित्रता नारियों की संख्या में छोपामुद्रा का परिगणन अवश्य होता है। महर्षि अगस्त्य 
रामायणकालीन ऋषि माने जाते हैं । 'वाल्मीकीय-रामायण' में अरण्यकाण्ड के बारहवें तथा 
१३वें अध्याय में अगस्त्याश्रमवर्णन तथा भगवान्‌ की महपि से भेंट, इन दोनों ही घटनाओं 
का विस्तृत वर्णन एवं साक्ष्य प्राप्त है । 


प्रस्तुत कवयित्री उन्हीं अगस्त्य की घर्मपत्नी है। प्रथम मण्डल का १७९वाँ सूक्त (जो ६ 


त्रिष्ठप्‌ एवं चृहती छन्दों में निहित है ) दास्पत्य सुख के विषय में, एक यथार्थ उद्गार है, 


इसके प्रथम दो मंत्र कवयित्री द्वारा, परवर्ती दो अगस्त्य द्वारा तथा चरम दो शिष्य विशेष द्वारा 


चर 
१५, किन्तु पाइ्चालय-बेद्ज्ञ मेकडानेल ने प्रस्तुत लोपामुद्राविषयक तथ्य को कुछ सन्दिग्ध 
दृष्टि से देखा है; वैदिक इंण्डेक्स, खण्ड २, पघृ० २३४ 


शउ४ विश्वभारतो पत्रिका 


प्रकाश किए गए है ।१६  छोपामुद्द इस कविता से गद्धाउम्था को सौन्दर्यनाशक् बताती है, और 
यौवन में हो पति-पत्नी को, गृहस्थयर्म का पाछन करके, उद्देश्यपूति के छिए प्रेरणा देती है। 
सयमशझीछता तथा विद्याध्ययन में रति, ये दोनो ही तत्त्त नवदम्पति के लिए भत्यन्त 
भावश्यक्ष हैं-- 

पूर्वीरद्द शरद्‌ शंभ्रमाणा दोपावस्तोरुपसो जरयन्ती । 

मिनाति श्रिय जरिमा तनूनामप्यु लु पत्नीर पणो जगम्यु ॥१ 

ये चिद्धि पूर्प ऋतसाप भासन्त्साऊ ठेवेमिखद्न्दतनि । 

ते चिदवासुनह्यन्तमापु समू नु पल्लीर प्मिजेंगम्यु ॥२ 
ूवरिह शरद्‌ शश्रमाणा” से लोपामुद्रा की पतिपरायणता साकार हो उठती है। बढ रात दिन 
पति की सेवा में ही तछीन है, पर इस सेवा के पीछे डिपा है उसका नारीहदय, उसका अम्लान- 
यौगन जो अनायास इन उद्गारो में प्रदट हो जाता है। नारीहदय के अतह्॑न्द का ऐसा 
ही सजीव उदाहरण “भामती' मे प्राप्त द्ोता है, जो महानेस्यायिक वेदान्ती तथा योगी 
श्रीवाचस्पति मिश्र की साथ्वी पत्नी थी। वाद्रायण सूत्रों का 'भामती श्रस्थान! उसी सथुरक्‍्था 
का परिचयप्रशाशस्तम है । 


० विश्चवारा ( आज्ेयो) 


पच्मम मण्डल का २८वाँ सूक्त, कत्रयित्री विज्ववारा आत्रेयी का है। इस सुक्त में छुछ 
६ निष्टुप्‌ छन्द्‌ हैं, जिनमे अम्निंदेव के प्रति श्रद्धोद्गार व्यक्त किए गए है। श्रीयुत रामनारायण 
राय, अपनी विशि० प्रवृत्ति के ही अजुसार आर्जेयी विज्ञगारा को भी “्ययिलवाचक नाम! नहीं 
मानते ।१० सस्कत च्युपत्ति के अलुसार “विद्ववारा' का अर 'पिज्ञान्‌ ( अरीन्‌ ) वारयतीति' 


१६ आर्पाशुक्ममणी ( प्रथम मण्दछ ) इछोक २९ एवं ३० में इस सूक्त की प्रामाणिकता 
इस प्रकार पुष्ट की गई है--पूर्वीरिति च सूक्तस्य रवादस्य द॒च्चास्त्रय ॥रदा 
लोपामुद्रा दउचेपूव॑ं अगस्त्यो दढ़चेमध्यमे । 
अन्‍्तेवासी बद्यचारी सूक्तस्यान्ते हचे मुनि ॥३ना 
इसी प्रकार पउदृद्देववा के चतुर्थ अध्याय मे भी ६ इलोको में (५३-५८ ) छोपामुद्रा एवं 
मदपि अयस्तत की कथा आचार्थ शौनक ने वर्णित की है 
१७. दख््य--ऋग्वेद के देवता! ( २5॥5 ० ८ रि8ए८१4 ) “विश्ववाराज्ेयी 
धू० २१३ ॥ 


चेदिक साहित्य में फवयित्रियों की परम्परा २७५ 


स्रीलिज्न की विवक्षा में “विज्ववारा' शब्द बनेगा । यहां पर (विज्ञ' का अर्थ शत्रु! मान लेना 
श्री राय साहब की अपनी सूक जान पड़ती है। किन्तु नाम का अथ जान कर ही इसे 
अनेतिहासिक अथवा उपाधिमात्र सिद्ध करना कहां तक न्यायसंगत है, यह सोचने का विषय है। 
अभिधान विशेषकर अभिज्ञाना्थ ही होता है, अन्यथा द्रिद्र व्यक्ति अपने बच्चे का नाम 'पृथ्वीपाल' 
या डाकू अपने बेटे का नाम “धर्मराज' क्‍यों रखता १ इन्हीं बातों को ध्यानमें रख कर एक 
पाइचात्य-दाशनिक ने कहा कि “नाम प्रायः आकस्मिक हुआ करते हैं 

महषि कात्यायन कृत सर्वानुक्रमणी में इस बात का स्पष्ट उल्लेख ह॑ कि कवयित्री विश्ववारा, 
महर्षि अन्नि की पुत्री थी, ओर उसने “भग्नेशर्ड' ( ऋ० ५-२८ ) इत्यादि ऋक-विशेष का 
दर्शन किया था। “अग्नेशर्ड' इत्यादि ऋक ऋग्वेद्‌ पतश्चम मण्डल के २८ वे सूक्त की तीसरी 
ऋक है। महषि कात्यायन का सूत्र इस प्रकार है “अग्ने शर्द्धात्रिदुहिता विज्ववारा' भाष्यकार 
ने इसी रहस्य को और स्पष्ट कर दिया हे--“अग्ने शर्द्धंतीमारुचमत्रिदुहिता भत्रेः पुत्री विद्ववारा 
इति नाम्नी अपस्यत्‌ ।”१८ 

आचाये शौनक छत 'आर्षानुक्रणी' के, मण्डल ५, इछोक १५ में भी इसी तथ्य का 
* प्रतिपादन है--समिद्धो अग्निरित्यस्मिन्‌ विद्धवारात्रिगोत्रजा'। इस प्रकार इन प्रामाणिक 
उद्धरणों से स्पष्ट है कि 'विद्धवारा” कोई उपाधि मात्र नहीं, वरन्‌ “कवयित्री' विशेष है। वह 
महर्षि अत्रि की पुत्री है। प्रामाणिक पौराणिक साक्ष्यों के अचुसार महृषि भत्रि की पत्ली 
अनसूया कदम प्रजापति की कन्या थीं ।१९ यह वही पुराणग्रसिद्ध कर्दम ऋषि हैं, जिनके 
पत्र, सांख्य दुशन के प्रथमोपदेश, आचाय कपिल थे। अनसूया तथा भत्रि के संयोग से ही 
द्त्तात्रेय, दु्वासा एवं चन्द्रमा जसे पुत्रों तथा विद्धवारा एवं अपाला जैसी कन्याओं का जन्म 
हुमा था। महाभारत भादिपव के ६६ वें अध्याय के छठे' रोक में भी उल्लेख है... 


अन्रेस्तु बहवः पुत्राः श्रूयन्ते मचुजाधिप ! 
सर्वेवेद्विदः सिद्धाः शान्तात्मानों महर्षयः ॥ 


पाइचात्य विद्वान्‌ मेकडानेल एवं कीथ ने 'कवयित्नी' 


को “यज्ञ के नाम! स्वीकार किय है वे 
ह या है। ० 
“अचल है। (वें 





शुक्ल्यजुब॑ दरवानुक्रमसूत्र॒भाष्ये ०. 
५ अवलयजपदपवाशक्रमसूत्रभाष्ये द्वितीयोध्यायः। भाष्यक्त्‌ याज्िकानन्तंदेव । बनार 
संकृत सीरीज, सं० ४९, १८९४ संस्करण ( प्रृ०--.२७२ )। 


१५, श्रीमद्भागवत ४-१-१४ तथा १५ मैत्रेयविदर संवाद । 
है| >। 
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प्रस्तुत सूक्त से क्‍्वयित्री ने अभिदेव की घन्दुना की टै। समस्त ऋऋरध्चाओं में अप्ति वी 
उड़ी प्शस्तियो का यान है, जो वैदिक साहित्य में प्रसिद्ध रही है अधात्‌ उनका दिव्यतेज, 
देवतायों को हरिदान, विज्खोपफारमत, यजमान के प्रति वात्सत्य, शन्‌ हन्तृता आदि। डिन्‍्तु 
इन गुणो के बीच, तृतीय क्रचा में क्वयित्री ने जो उद्यार प्रकट शिया है; उससे हम यह 
जान सकते है कि क्ययित्री शायद्‌ परिणीता रही होगी। तीसरी ऋर है-- 
अग्ने शर्थ महते सौमगाय तव दा म्नानि उत्तमानि सन्तु 
स जात्पत्य सुयममा छुणुष्व शनूमतामसि तिष्ठा महासि ॥ 
अथात्‌ है अभि, हमारे घन एवं ऐश्र्य के सरक्षणार्थ तुम हमारे शत्रुओं को पराजित करो। 
तुम्हारा तेज अत्यन्त उत्हूट है। हे अग्ने | तुम स्त्रीपुस्पों के दाम्पल्ल सबंध को सुदद करने 
के लिए श्रेष्ठ सस्कार करो । तुम शत्रुओं के तेजड़ो पराभूत क्‍रो। 
यहाँ, यिना जिसी पूर्वरर्णनानुक्रम के, और उस पर भी स्त्री के मुख से “दाम्पत्य संबध! 
के प्रति प्रकटित यह उद्गार अवश्य ही विज्ञगारा के सौभाग्य की सूचना देता है । 


३ अपाछा (आन्नेयी ) 


अपाछा के विपय में, हम विज्तयारा की अपेज्ञा कुछ अधिक जान सकते है क्योंकि 
भपाला विपयक प्रमाण, उत्तान्त एवं दन्‍्तकथाए विस्तृत एवं आधिकारिक रूप से हहईबता, 
भार्पानुक्रणी तथा जैमिनीय च्राह्मण में पपलव्य होती ह। - 

ऋत्ेदू, अष्म मण्ठठ का ९१ वो सुक्त, आन्रेयी अपाछा द्वारा श्राप्त क्या गया है। इस 
सूक्त में पढक्ति और अचुष्टुप्‌ छन्‍्दों मे छुछ सात ऋचाएं हैं। इन ऋचाओं में क्‍्वयिन्नी 
अपने व्यक्तिगव जीवन की कुछ वेदनाए, कुछ ममस्पर्शी सस्मरण एवं समस्याएं व्ययत्त करती 
है। फऋवचा का भाव व्यवत करने के पूर्व अन्य अथो से प्राप्त ग्रमाणो एप तदूविपयक उत्तान्तों 
का आकलन वर लेना समीचन होया। 

आर्पानुक्रमणी' के अध्ममण्ठलीय ३५ वे इछोक की अर्द्धाली में दिये गए शौनकाचार्य के 
प्रमाणानुसार “अपाला' अत्रि मुनि की कन्या थी ।२० जौर उसने “कन्या प्रदति शब्द से 
आरम होने वाली ऋस्‍विशेष का द्शेन क्या था। यह प्रक्‌ू ५१ वे सूक्त की प्रथम कक 


थे. 


हैं 'कन्या घारवायती सोममपि खताविद्त! इत्यादि । 


२० “अपाछा नाम कन्येति सूक्तस्थानें झुता मुनि” ( आपा० ८॥ ३९%, घु० २०५ )। 
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.. श्ृहहेवतता' के छठे अध्याय में; इछोक १०० से लेकर १०८ तक, शौनकाचार्य ने 
अपाला विषयक प्रमाण प्रस्तुत किया हे। इसके अनुसार अपाला, अन्रि मुनि की कन्या तथा 
पहले से ही चर्मरोगिणी थी ( और इसीकारण पतिद्वारा त्यागी भी जा चुकी थी) इच्ध ने 
उसे अपने पिता के आश्रम में अकेली देखकर व्यभिचरण का विचार किया। किन्तु सता 
अपाला ने इन्द्र की दुष्प्रदत्ति को तपोबल से जान लिया। उसने पवित्र मन से इन्द्र की स्तुति 
की और उन्हें सोमपान कराया। इन्द्र प्रसन्न हुए और उन्होंने अपाला को -'सुछोमा एवं 
अनवद्याड्री' बना दिया। 


ऋष्भिस्तुशाव सा चेन॑ जगादेन॑ तृचेन तु। सुलोमामनवदाज्ञीं कुछ मां शक्र सुत्वचाम्‌ ॥ 
तस्यास्तदूवचन॑ श्र्‌ त्वा प्रीतस्तेन पुरन्द्रः ॥१०७७ 

रथच्छिद्रेण तामिन्द्रः शकठस्य युगस्य च प्रक्षिप्य निरचके त्रिः 
सुत्वक सा तु ततो5मवत्‌ ॥१०६४ 


१०८ बे' श्छोक में शोनकाचाये, आचार्य यास्क और माठर का नाम देकर कहते हैं. कि इन दोनों 
आचार्यो' ने अपालाविषयक इस बत्तान्त को “इतिहास' ( इति+ह+आसू भर्थात्‌ एवमेवासीत ) 
भर्थात्‌ सद्यघटना स्वीकार किया है २१ 

जेमिनीय ब्राह्मणके प्रथमकाण्ड में ब्राह्मण संख्या २२० तथा २२१ में अपालाविपयक 
यही कथा, इसी रूप में गद्य में वणित की गई हे ।२२९ वर्णन एव' प्रतिपाद्य की दृष्टि से 
सूक्त-३हह वता एवं जेमिनीय ब्राह्मण, तीनों में साम्य ही है। जे० ब्रा० में, यह द्त्तान्त 
इन्द्र तथा अपाका के कथोपकथन रूप में प्रस्तुत किया गया है। यद्यपि महृषि अत्रि-विषयक 
प्रमाण श्रीमद्भागवत तथा सहासारत में श्री उपलब्ध होते हैं, तथापि इन स्थलों पर 
भत्रि झुनि की कन्याओं का उल्लेख हम नहीं पाते, विद्खवारा के प्रसंग में यह बात उद्धरण 
द्वारा स्पष्ट की जा चुकी है । 

जो भी हो, ऋग्वेद एवं उसके भज्लुभोदक अन्थों से इतना तो स्पष्ट ही है कि भपाला 
चमरोगिणी थी, और तपस्या के बल पर, इन्द्र द्वारा वरदान पाकर उसका यह रोग विनष्ट 


२१, इतिहासमिसं सूक्त' त्वाहतुर्यास्कमाठरौ कन्येति शौनकः सूक्‍ते पान्तमैन्द्रें ततः परे ॥ 
ब्रृहृदवता ६-१०८ ( सविस्तर द्रश्व्य--इ हद बता ६-१००-१०८ प्रृू० १७६-७७ ) श्री रामनारायण 
राय ने प्रस्तुत उद्धरण का संकेत “५-९५ बृहहवता' करके दिया है, जब कि वह है ६-१००। 
या तो उद्धरण गलत है, या पुस्तक का संस्करण, था फिर टद्ठुन॒दोष । 

२२९, सरखती बिहार सीरीज़, जिद ३१, नागपुर १९७७, पृ० ९०-९१ | 
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हो गया। यह भी स्पष्ट है कि वह रोगिणी द्वोने के ही कारण अपने पति महपि कृशाइस 
की प्रेमपाती न वन सकी । प्रस्तुत सूक्त के चतुर्व ऋफ में वह कहती है-- 
कुविन्ज्कत्कुवित्तरत्ुविन्नों वस्वसस्करत्‌। 
कुपित्पतिद्धिपो यतीरिन्द्रेण स्मार्ट ॥ 


यहाँ 'पतिद्विप' पद्‌ से उपयुक्त व्यप्जना स्था स्पष्ट हो जाती है। पॉँचवी ऋचा 

मे वह इन्द्र से वर माँगती टै कि उसके पिता का मसर्थल रूप खेत, उनका केशविहीन 
मस्तक भौर अपाछा का णरीर' इन तीनों को वे उर्र बनाये (--- 

इमानि त्रीणि विध्पा तामीद्ध ति रोहय । 

दिरस्ततस्यो्रामादिद भ उपोदरे ॥ 
अन्तिम ऋऊ से यह बात भी स्पष्ट हो जाती है कि इन्द्र नें उसपर छूपा की-- 

से रथस्य सेष्नस से युगत्य दतकतों। 

अपाछामिन्द्र त्रिष्पूत्यकृणो सूर्यत्नचम्‌ ॥ 
प्रस्ठुत संज़त का द्वितीय सन-- असौ थ एपि वीरको गृह गृह पिचाक्शत्‌। 

इम जम्मसुत पिव धानावन्त करम्मिणमपृपयन्तमुक्थिनम्‌ ॥ 


जिसमे, क्वयिन्री इन्द्र को प्रेरित करती है कि “वे उसके द्वारा दिए गए अमिषुत' सोम एवं 
पुरोडाश का सेयन करे” भाषाशाल्र फी दृष्टि से कम महत्त्व का है | महत्तत का इसलिए है कि 
पाघात्य विद्वानों को इस ऋषू में प्राप्त छुछ शब्दों से इसके कालनिर्धारण मे यथेष्ट सहायता 
मिली है। श्री राय साहब का उद्धरण यहाँ प्रसगानुकूछ होगा--“करक्‌ पीछे की रचमा है 
क्योकि धानायन्तम, करम्सिणम्‌ तथा अपृपयन्तम्‌ शब्दों से यज्ञ के विकसित रुप का 
आमास मिछता है” ( उनका प्रयध ए० ३७७ )। 

जद्दाँ तक इन शब्दों की सार्थक्ता का प्रइन है निरचय दी वे वैदिक यज्ञों मे अवुक्त 
होने वाछे 'इव्य विशेष! का सझृत करते है। किठु उनकी सहायता से सतत को ( और 
साथ दी साथ उसकी द्रट्टी क्ययित्री अपाछा को ) बहुत पख्वर्ती सिद्ध करना, यह तो राय 
साहव की अपनी धारणा या कत्मना है। वस्तुत यद्द मत है उसी श्रकार का जैसा 
जननिका' शब्द को यवनिका' सम कर तथा “यवन ( यूनानी ) शब्द की श्रभ्ुता 
“यवनिका' शब्द पर सानकर कसी अग्रेज विद्वान्‌ द्वारा भारतीय-नाटको का यूनानी-उद्भव 
सानना। भापाशाल्लीय उज्तियाँ तभी 'काल-निधारण” में सहायक घनती हैँ जब उनका 
समुचित आकलन के बाद्‌ प्रयोग कया जाय। 
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४. धोषा ( काक्षीवतोी ) 


कवयित्री की दो सारगमसित कविताएँ ऋगेद्‌, द्शममण्डल में ग्राप्त होती हैँं। ये दोनां 
कविताएँ क्रमशः सूक्त ३९ एवं ४० हैं। ३९ वे' सूक्‍त में कुछ १४ ऋक्‌ हैं, जगती एवं 
त्रिष्झुप छन्‍्द में। इसमें कवयित्री ने पुनः अद्धिनीकुमारों की वन्दना की है जो देवताओं के 
वेद माने जाते हैं। ४० वाँ सूक्त जिसमें कवयित्री ने पुनः इन्हीं भस्िनों की वन्दना की 
है चौदह जगती छन्‍्दों में पूर्ण हुआ है। ह 

भार्षानुक्रणी दशम मण्डल के इोक १५ के प्रमाणानुसार २३ कक्षीवान्‌ की पुत्री घोषा 
उपयुक्त दोनों सूक्‍तों की कवयित्री है। इसी प्रकार आचाये शौनक कृत हहहचता में भी 
घोपा का बृत्तान्त सातवे' अध्याय के र्छोक ४३ से ४९ तक अर्थात्‌ सात रछोकों में वणित 
किया गया है। उद्धरण इस प्रकार है-- 


आसीत्‌ काक्षीवतती घोषा पापरोगेण दुर्भगा उवास पष्टिवर्षाणि पितुरेव खुह्ढे पुरा॥ 
आतस्थे महती चिन्ता न पुत्रों न पतिर्मम जरां प्राप्ता मुधा तस्मात्यप्य 5ह शुभस्पती ॥ 


इत्यादि. इस कथानक से घोषा विषयक इतने रहस्यों का उद्घाटन होता है--( १) घोषा 
काक्षीवान्‌ की कन्या थी ; (९ ) वह पाप रोग से ग्रस्त थी अतः साठ वर्ष तक पिता के घर 
ही पड़ी रही; (३) उसने अख्िनीकुमारों की प्रार्थना करके रूप, पति एवं पुत्र, तीनों 
प्राप्त किये । 

व हद बता में ग्राप्त घोषाबत्तान्त में ४५ इ्छोक रहस्यमय है । वह इस प्रकार है--- 


यथेतौ मामकस्तात आराध्यवाप यौवन आयुरारोग्युमिखयें सर्वभूतहने विषम्‌ ॥४५॥ 
रुपवत्तां च सौसाग्यमहं तस्य सुता यदि मसापिसन्त्राः गआराहुसस्थु्यः 

स्तोष्येते मयाख्िनों ॥४६॥ 
चिन्तयन्तीति सूक्तानि त्रीणि घोषा ददशे सा स्तुती तावझिनों 

देवो प्रीतो तस्या भगान्तरम्‌ ॥४ज। 
प्रविश्य विजरारोगं सुमगाब्क्रतुर्च तो भर्तारें ददतुस्तय सुहस्त्यश्व सुत॑ सुनिम्‌ ॥४८॥ 


यहाँ घोषा अपने पिता का आदर्श उपस्थित करती है, जिन्होंने अश्विनों की वन्दना करके 





२३, यो वां परिज्या सूत्तस्य रथमित्युत्तरस्य च कक्षीवतः सुता घोषा ऋषिकेत्यत्र कीतिता ॥ 
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योवन, आयु, भारोग्य एवं ऐश्वर्य प्राप्त क्या था। पिता का नाम धोपा की उपाधि के ही 
अनुसार 'का्ठीवान! था। आर्पा० सेभी यह तथ्य सिद्ध दो चुका है। अप विचारणीय 
प्रश्न यह है कि कक्षीगान्‌ू थे कौन? उन्होंने केसे अख्िनों की उपासना की, और क्यों 
की? इस विपय पर हम भागे प्रामाणिक उत्त प्रस्तुत करेंगे | 

४० सूक्त की ५ वीं ऋक्‌ के अनुसार घोषा राजकुमारी यी। कक्‍्ययित्री के ही शब्दों में-- 

युताँ ह घोषा पर्यर्विना यतरी रात्ध छचे दुद्विता पृच्छे वा परा । 

भूत में भद्व उत भूतमक्तरेज्खावते रथिने शक्तमरते ॥ 
किन्तु एतावन्मान से घोषा के व्यक्तितत जीयन पर प्रभुत प्रकाश नहीं पड्ता। केक्षीयात 
के निषय में विशेष ज्ञान के विना हम घोपा के भी विपय में अधिक नहीं कह सकते। हाँ 
(राज़ दुद्दिता' से उसका राजवुमारी होना सर्यथा सत्य है । 

४० वे सूक्त की ९वीं ऋऊ से हम यह भी सूचना मिलती है कि बझिनों ने घोपा 
फो सौन्दर्य प्रदान क्या, उसका वियाह भी हुआ और भन्तत पुत्र प्राप्ति भी हुईें। ऊपर 
दिए गए “चुदवा” के अमाणालुसार घोषा के पुत्र का नाम ुदृस्त्य' था। दशम मण्डल 
का ४१ वा सूक्त, जिसमें अश्विनीकुमारों की ही बन्दना है, इदीं 'सहस्य' द्वारा विरचित 
छगता टै। साथ ही साथ सुदृस्त्य फो सूक्त में 'वीपेय' कद्दा गया है जो अवश्य ही उन्हे घोपा 
का पुत्र सिद्ध कताहे। आर्पा० में दुशम मण्ठठ का १६वाँ झछोक भी इसी तथ्य का 
प्रतिपादन करता है. कि 'सामानम! प्रद्ृति सूक्‍त के द्रष्ट धौपेय सुदस्त्य है--“समानसु 
त्य घौपेय सुदस्त्यो नाम वा कपि” । 

“कश्षीवान्‌ राजा थे या भन्त्रद्रश क्रपि थे! इस प्रश्न के सबन्ध में दोनों ही श्रमाण 
प्राप्त होते है। क्ययित्री के वचनाजुसार तो क्स्तीवान्‌ को एक भरेश होना चाहिए। 
किन्तु ऋणेद के प्रथम मण्ठल के अध्ययन प्सग से हम यह भी पाते है कि “कक्षीयान! कई 
सूक्तों के मन्त्रद्रश भी हैं। वे सूक्त हैँ---अयम मण्ठछ के ११६ से लेकर १२६ तक के 
सक्त अर्थात सख्या में कुछ ग्यारह । आपालुक्राणी का प्रमाण इस तथ्य को भौर भी 
सुदृढ़ वना ठेता है। इन सूक्तो मे से प्रथम ५ मे अश्विनो की, परवर्ती दो में विश्वेदय तथा 
इन्द्र की, पुन परवर्ती दो में उपा की, तथा चरम दो मे क्रमश दम्पती एवं विद्वानके प्रति 
उद्गार व्यक्त किये गए है। इन ग्यारदों सूक्तों मे कक्षीवान्‌ की दो उपाधियो का उल्लेख 
है। देंतमस्‌ (कौचप्य) तथा औौशिज। इन ग्यारहों सूक्तों म अन्तिम सूक्त, जो 
विद्वानों के भ्रति व्यक्त क्या गया है, अत्यत रोचक शेली मे कवि के व्यक्तिगत जीवन को 
इद्नित करता है। यही संत, उदृदवता, के तृतीय अध्याय ( इलोक १४० से १५० तक ) 
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तथा चतुर्थ अध्याय ( इलोक ११ से १६ तक ) में क्रमशः कक्षीवात्‌ के व्यक्तिगत जीवन 
तथा उनकी उपाधियों का विस्तृत व्याख्यान बनकर दृश्चिगोचर होता है। विस्तारभय से 
हम केवल संकेत रूप में उनका सारांश दे सकते हैँं--“महषि अंगिरा के दो पुत्र थे, उचथ्य 
और बृहस्पति। भ्रगु महषि की कन्या समता उचथ्य की पत्नी थी। एक बार भाईंकी 
अनुपस्थिति में इहस्पति ने गर्सिणी भाभी के साथ संभोग की इच्छा व्यक्त की, परन्तु 
उचथ्य द्वारा स्थापित तेजखी गर्भस्थ शिश्षु ने उन्हें भर्त्सनापूवक इस अनाचार से विरत 
कर द्या। अन्ततः ऋद्ध बृहस्पति ने शिश्षु को 'दीघेतमस? भर्थात्‌ अन्धा हो जाने का 
शाप दिया। वही शिश्ु उचथ्य का पुत्र अतः 'भौचथ्य दीघेतमा' सहर्षि बनकर प्रख्यात 
हुआ । कक्षीवान्‌ इन्हीं के इकलोते पुत्र तथा जात्या ब्राह्मण थे १९४ जब वे विद्याग्रहणोपरान्त 
अपने घर लौट रहे थे, उसी समय मार्ग में सोये हुए उनके नेसगिक सौन्दर्य को देखकर महाराज 
भावयव्य के पुत्र खनय ने अपनी पुत्री 'रोसशा' के लिए उन्हें घर चुन लिया। इस प्रकार 
कप्तीवान्‌ का विवाह राजपुत्री के साथ संपन्न हुआ, दहेज में राजा ने उन्हें असंख्य घोड़े, 
रथ, गाय, खर्ण एवं दास दासी दिये।२५ इस अन्तकंथा से कक्षीवान्‌ का नृपतित्त और 
महपित्व दोनों स्पष्ट हो जाते हैं । 
किन्तु ऋग्वेद के प्रथममण्डलीय १९६ वे' सूक्त की छठीं तथा सातवीं ऋचा से ही, जहाँ 

कश्षीवान्‌ की पत्नी रोमशा कहती है-- 

आगधिता परिगधिता या कशीकेव जज्नहे । 

ददाति मह्य यादुरी याशञ्यत्तां भोज्या शता॥ 

उवोप में परामर्श मा में दश्नाणि मन्यथाः । 

सर्वाहमस्मि रोमशा गन्धारीणामसिवाविका ॥ 
अर्थात्‌ है प्रियतम झुझे पास आकर स्पर्श करो, सुझे अत्परोसवाली न समझो। तुम मेरे 
- अँयों; गुणों एवं शृहकायों को तनिक भी हानिकारक नहीं पाओगे ।” भादि, यह 'घनित 
सा हो जाता है कि 'रोमशा' अवश्य ही ईषद्रोगिणी थी। इसी कारण उसे भय था कि 
कहीं पतिदेव उससे छणा न करते हों। नारी के जीवन में पति की तिलमात्र भी अवमानना 
वञ्रपात बन कर आती है। अतः सिद्ध है कि 'घोषा? ने “जन्मगत रोग, की यह दाय 
अपनी माँ से ही प्राप्त की थी। 





२४, सविस्तर द्ृख्व्य दृहददेवता अध्याय ४ पृष्ठ १०१, तथा श्रीमद्भागवत ४-१-३५ (गीताग्रेस) 
रण 9 9३ ३3 अध्याय ३, ४० ९५ । 
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ऊर्वशी है।. ऊर्तशी की कथा, उद॒ईवना, सप्तम अध्याय के आठ ह्छोकों ( १४०-१४७ तक ) 
मे वर्णित की गठे है। इसके अनुसार 'प्राचीनकाऊू में ऊर्मशी राजा शेल पुरुखा के साथ 
बहुत दिनों तक ( पत्नी बनकर ) रद्दी। इन्द्र से यद सहन ने द्वो सका और उन्होंने वज्ञ को 
आदेश दिया कि वह, उन दोनों का प्रणय विनष्ट कर दे। वज ने अपनी माया से ऐसा 
ही झिया । ऊर्वभी से द्वीन राजा उन्मत्त हो गए। बहुत दिनो तक बेसुघ होकर अ्रमण 
हरने के बाद, एक दिन एक सरोवर में, उन्होंने सखियो सद्दित छर्तशी को देखा। पर राजा 
द्वारा स्नेह एप सनिनयायनति चुलाएं जाने पर भी वह नहीं भाई। ओर उत्तर दिया कि 'खर्ग 
में दी हम दोनों का पुनर्तिलन समव॒ है?। इस घटना छो यास्‍्काचार्य 'सवाद' मानते हैं, 
पर आचार्य शौनक ने इसे 'इतिद्ास' स्वीऊार किया है २६ 
तुलनात्मर दृष्टि से त्िविचन करने पर यह ज्ञान होता है कि प्रहद्देवता में जिस बात या 
रहस्य को श्ज्ञ की माया कह कर पटान्तरित कर दिया है, वही रहस्य अभय पौराणिक गन्धो 
में उर्वशी विपये उत्तान्त का प्रमुख अग बन जाता है। श्रीमद्भागवत, पिष्णुपुराण, रामायण 
महाभारत अमति सम “पुत्खोबेशी' समवी आख्यातृ अ्रथों में इस रहस्य को इस अक्ार बताया 
गया है---उ्वशी “मिनायरुण' के शाप वश प्ृथ्वीछोक में कुछ दिनो के लिए आई थी। उसने 
राजा पुरुखा के दौन्दर्याक्पण वश, इस थर्त पर टनडी पतली बनना स्त्रीफार क्या कि--१) 
उत्नेशी उन्हें कमी भी नगा न देख सके और (२) उसके पुत्रसद दोनो मेष ( मेमने ) कमी 
भूसे न रह सफे । राजा ने इन प्रतिजाओ का आजीनन पालन क्या। ऊिन्‍्तु जब स्वर्गलोक 
में उ्गी फ्री अनुपस्थिति समस्त देवमण्ठली को अखरने छमी तो एक रात इन्द्र की भाज्ञा से 
दो गन्धवों ने मेपशात्र्यं का अपदरण कर लिया। ऊर्वेशी ने चिढाकर राजा को इसकी 
सूचना दी, किन्तु रात्रि के समय, प्रतितराभयवश, नमदेहवाले राजा न उठे। पर जय ऊर्वशी 
ने करण एप आतंनाद करके अपनी “अभसद्दायना! पर व्यद्यय-पिन्यासपूर्वक्7व कौसना प्रारभ कर 
दिया, तव विवश होकर पुरुखा तख्वार लेबर रक्षणार्थ दौड पढ़े। किन्तु दुष्ट गधों ने भयइर 
विजछी चमका कर राजा की नम्नता प्रत्यत कर दी। इधर जब नरेश लौटे तो श्वग्या पर 
उ्ेशी नहीं मिली, भौर प्रेयसी के वियोग मे वे पागछों की तरह घूमने छगे। बहुत दिन तक 
म्रमण करने के बाद अन्तत उद्दोने ऊर्तंगी को एक सरोयर तड पर ठेखा, और अपनी वेदना का 
मामिक वर्णन क्या । उऊर्तंगी की आाँखो मे जाँसू भा गये, उसने अपनी वेयशी बताई और 
बचन दिया कि एक वर्ष बाद वह अपने पेट से स्थित पुरुपा के बच्चो को, उन्हें समर्पित करने 
भाएगी, तभी पुनर्मिछन होगा । 


२६ “मयाद मन्यते यास्‍्कत इततिदासस्तु शौनक! ( इछोक १४७ ) 
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प्रस्तुत सूक्त का संवाद इसी प्रसंग का है, जब उन्मत्त दशा में राजा की भेंट ऊत्रशी से हुई। 
ऊर्वशी राजा को अनेक ग्कार से समझती है और मरणोन्मुख राजा को थे धारण करवाती 
है। वह अन्त में स्त्रियों के प्रेम की कलई खोलती हुईं राजा को सचेत करती है कि “स्त्रियों' 
एवं वृकों का हृदय एक-सा ही होता है, उनकी मित्रता कभी भी अद्धट नहीं होती है ।२७ 
धुरुवो मा ख्था सा प्र पप्तीमा ला बकासो अशिवास्‌ उद्षन्‌ । 
न वे स्त्रेणानि सख्यानि सस्ति सालाबृकाणां हृदयान्येता ॥ 
अपने शोधप्रबन्ध में श्री रायजी ऊ्रशी को ऋषि ( अर्थात्‌ कबचित्री ) नहीं मानते। 
ऊर्वशी विषयक उनकी आपत्तियाँ ठीक वही हैं, जो उन्होंने अन्य कवयिन्नरियों के विषय में 
कही हैं ।९८ ऊत्शी ही एक ऐसी कवयित्री है, जिसका इतिहास अन्यों की अपेक्षा अत्थन्त 
प्रामाणिक है। हमें उसे कमी भी काव्पनिक अथवा केवल 'नाटकीयपात्र' भर ही नहीं स्वीकार 
करना चाहिये । 


६, वाक्‌ ( आस्क्षुणी ) 


अब कुछ ऐसी कवयित्रियों का परिचय दिया जा रहा है, जिन्हें पाश्चात्य विद्वान अभमूतें, 
उपाधिमात्र अथवा काल्पनिक स्वीकार करते हैं। कवयित्रियों की एतादशी संख्या दो है 
(१) आम्भ्णी वाकू (२) और कामायनी श्रद्धा । 

 वाक्‌ के विषय में श्री राय साहब का सत है कि वाक्‌ 'स्पीच' का पर्याय है। भतः 
वागाम्म्रणी” का अथ है 'महषि अम्भ्रण द्वारा कही गई वाणी था सूकत!। या दूसरा विकल्प 
यह भी सम्भव है कि ये मंत्र अम्भ्ण की कन्या द्वारा कहें गये (पर जिसका नाम शायद 
आम्भ्णी रहा हो न कि वाक्‌) हों किन्तु शोधकर्ता के ही शब्दों में वाक्‌ स्पीच! को 
व्यक्तिवाचक नाम नहीं माना जा सकता ।२५९ 





' २७, तुलनीय श्रीमद्सागवत, स्कन्त्र ९ अध्याय १५, इलोक ३६ तथा ३७। 
भा झथाः पुछ्षो इसित्व॑ मा स्मतवादय बंका इमे क्वापि संखन वे स््रीणां वुकाणां हृदय॑ यथा ॥ 
स्त्रियो हयकहणा ऋरा हु्ंषाः प्रियसाहसाः पत्यत्पाथे उपि विश्रव्ध॑ पतिं आ्रतरमप्युत ॥ 

२८, द्रव्य ऋग्वेद के देवता! ( ऊवंशी घुरूरवाऐल ) छू० ४२० । 

९ हे » ( वागाम्म्णी ) पु० ४३१। मेकडोनेल एवं कीथ ने वेद्क 
इंडक्स पृ० २७९ [ ][ | पर वाक के विषय में जो सामग्री सड्डलित की है वह केवल वाणी” 
अर्थात्‌ स्पीच की व्याख्या मात्र से संबद्ध है । किन्तु सन्त्रद्वटी वाक के विषय में उन्होने कोई प्रकाश 
नहीं डाछा अन्यथा कवयित्री की ऐतिहासिकत! के विषय में पाइचात्त्य इश्कोण अवश्य ज्ञात होता । 


२८६ विश्वभारती पत्रिका 


कि-तु श्री राय साइन की वह छोहमयी घोषणा बजाय इसके कि हमारे बौद्धिक चिन्तनतिधा 
मे सल्वली भचा डे, उलटे उनके प्रति हमारी रह्दी सही आस्था को ही कम करती है। 
यदि आज, ज़ियों का नाम, श्रद्धा, वाऊ » शान्ति इल्मादि हो सकता है) तो क्या प्रमाण कि बाक 
मदहपि अम्मण की कन्या नहीं थी। “यह शब्द क्‍यों 'स्पीच'ं का ह्वी पर्याय होगा, व्यक्ति 
पिशेष का नहों! इस विपय में हम श्री राय साहब का “उनका सारदीन किन्तु छृमता भले 
समक्त छे पर उनका ( इसकी पृष्ठभूमि में स्थित ) “विवेम्पूर्णसिद्धान्त' नहीं ही सममझत सकते । 
एड भौर तो आधुनिझ-शोघक याकू को ऋषि ही नहीं मानते, दूसरी ओर ईसाफ़े 
सी पूर्ववर्ती महपि शौनक, भार्पानुक््मणी (१०।॥ ६२) मे स्पष्न कहते है-- 
“अह र्देमिरि्स्मिन्‌ आम्मरणी नाम बाशपि? 
धृहदवता! में यद्यपि आचाये ने इस विपय में कोई विशेष सूचना नहीं दी टे, तथापि 
वारसूक्त को प्रामाणिक ही खीकार किया है---'भह वाय्सक्तमर्यंमणो मिम्स्‍््य चहण्स्य व ॥ ८४२ 
प्रछुत सुक्त ऋग्मेद दृशम मण्ठक का १९५ वाँ सूक्त है। इसमे छुछ < त्रिप्दुप्‌ एवं 
जगती छन्द है, जिनमे क््रयित्री घाक_ परमात्मा अर्थात्‌ परत्रह्म की सत्ता में सबंधा अपना 
विल्यकर ढेती है, और तज स्वय ब्रह्महपा होकर, श्ग्म के ही उद्गारों को प्रकट करती है। 
उन उट्गारो का भाव है--“समस्त देवनाओ का उत्पादक-सय ता एबं अधिष्ठाता, प्राणिमात्र 
में वर्तमान, वलत्रान्‌ मेघारी, कवि स्तोता सत्रकरा निमाता, धनप्रापयिता निरिलविश्व पालक 
एवं ( प्रल्यकालू मे ) सहारक मे ( जह्मविद्वीन अम्भण की पुत्री बाक, ) ही हूँ ॥” कयबित्री 
की यह अहन्ता, उसकी परह्यदीनता का परिचय ठेती है। कटी कहीं तो भाव भल्यन्त 
सनौरम से छगते हैं-- 
भह राष्ट्री सगमनी वसन्ना चिकितुपी श्रथमा यशियानाम्‌। 
३० ता मा देवा व्यदछु पुस्ना भूरिस्थाना भूयावेशय तीम्‌ ॥२॥ 
जय साधनचतुश्य सम्पन्न साधक, तद्यसाज्ञाक्कािर कर लता हे तो सम्रस्त 'ख-पर की भायना, 
समस्त सकरीणें विचार उसकी बुद्धि से छप्त हो जाते है। बह विराट रूप से मिल कर समस्त 
पृथ्वीमण्दल को एक ही देखता है--- 
अदमेव बात इच धर वाम्यारभमाणा आुबनानि विज्ला। 
परो दिया पर एना प्थिस्येतावती सहिनास बभूव ॥८॥। 


3०. यदि भम्शण ही इस सूक्त के ऋषि होते तो (व मामा! पर आना चाहिए था मे 
कि ता माम। 


वैदिक साहित्य में कवयित्रियों की परस्परा २८७ 


च्रह्मवादिता का यह दृशन्त, हमारे देश का एकमात्र दृशान्त नहीं है। क्योंकि “बइहदारण्य- 
कोपनिषद्‌ में, हम गार्गी की विद्वता से सर्वथा असिज्ञ हैं, जिसने महषि याज्वत्कय को भी क्षण 
भर के लिए, मूढ़-सा बना दिया था ।३१ अपाला, घोषा आदि भी इसी कोटि को 
कवयित्रियाँ थीं । 


७, श्रद्धा ( कामायनो ) 


दशमसण्डल का १७१ वाँ सूक्त, कवयित्री कामायनों श्रद्धा द्वारा प्राप्त किया गया है। 
अनुष्टुप्‌ छन्दों में छुछ ५ मंत्र इस सूक्त में हैं, जिसमें कवयित्री ने “श्रद्धा की प्रशर्ति 
गाई है। भारतीय दर्शन के अध्ययन में, पाठक के अनेकगुणों में से एक गुण यह भी 
बताया गया है. कि वह “श्रद्धास्तिक्य बुद्धिवाछा' हो। अतः श्रद्धा का अर्थ है किसी के 
व्यक्तिव में या उसके प्रति अनुरागमिश्रित समाद्र एवं विश्वास! । इसी भाव विशेष को 
कवयित्री यहाँ मूत॑ मान कर, उसका सानवीयकरण करके, उसके प्रति अपना भाव व्यक्त 
करती है। पर ये बाते हम केवल अधिदेवता के विपय में ही कह रहे हैं न कि कामवंश 
में उत्तन्त कबचित्री श्रद्धा के विषय में | क्योंकि मेकडोनेल तथा ब्लुमफीत्ड आदि मनीषी 
श्रद्धा को भी उपाधि मात्र या अमूते मात्र मानते हैं । 

आर्षानुक्मणी ( मण्डल १०, इलो० ७८ ) में आचार्य शौनक, स्पश्तः प्रस्तुत सूक्त 
का अधिगन्तृत्व॒ श्रद्धा को देते हैं---“श्रद्ययामिरिति त्वस्य श्रद्धा कामायनी सुनिः 

बृहददवता ( अध्याय 4, शछो० ५६ ) में भी इसे “्रद्धा' द्वारा प्रोक्त मेधा-सूक्त बताया 
गया है--आस्नेयं श्रद्यया श्राद्ध मेधासूक्तमतः परम। 

सायणाचार्य ने प्रस्तुत सूक्त के भाष्य में 'कामगरोन्रजा श्रद्धानामषिका' कह कर श्रद्धा 
को ऋषि स्वीकार किया है। पौराणिक आख़्यानों से यह प्रमाण मिलता है कि श्रद्धा 
वेवस्वतमलु की पत्नी थी। इसी कोरण, समस्त वेद्कि-वाझाय में मन्नु के लिए 'श्राद्धदेव' 
शब्द का ही प्रयोग हुआ है। शतपथ ब्राह्मण में भी उन्हें “भ्रद्धांदे” कहा गया है-- 
श्रद्धांदेवो वे मनु? ( शत० ग्रथमकाण्ड, प्रथमप्रपाठक ) श्रीमद्भागवत में इन्हीं वैवखतमलु 


३१, दछव्य-च्रहदा० अध्याय ३, ब्राह्मण ७ एवं ८ ( 'गीताधर्म उपनिषद्‌ वाषिक विशेषाडू, 
जनवरी १९७५० ) 


“चौखस्बा संस्कृत सीरिज! वाराणसी [ विद्यानन्द महाराज छत भाष्य थुक्त ] 


३८८ विश्वभारती पत्रिका 


और श्रद्धा से मानयीय सष्टि मानी गई है ३९--ततो मनु श्राद्ददेव सज्ञायामास भारत श्रद्धाया 
जनयामास दश्पुतान्स आत्मबान्‌॥ ( ९१११ ) 

कामगोन में उत्मन होने के कारण ही श्रद्धा क्री उपाधि 'कामायनी' बताई गई हे, ठीक 
उसी प्रकार जसे हरि 'दाक्षायणी! आभादि ह। इस प्रकार इन अमाणों से यह बाव निश्चित 
हो जाती हैकि श्रद्धा काम-च्रश में उत्पन्न हुई यो, तथा वेवखव मउ की पतली थी। 
चेबसत मनु सूर्य की 'सज्ञा' नामक पतली से उत्पन हुए थे ( सविस्तर द्ृश्व्य--श्रीमदभागवत 
९ स्कन्ध का प्रथम अध्याय ) 

प्रस्तुत सूक्त मे “श्रद्धा' को ह्वी क्ायित्री ने वारम्वार स्मरण किया दै। बही अमिप्रदीक्त 
करती है, सम्पत्ति दानी है, अत उसी की अमुकूल्ता हमे सुसी घना सकती हेँ-- 

धद्ययाति समियते श्रद्धयां हयते हवि श्रद्धां भगस्‍्य मृर्भनि बचसावेद्यामसि ॥१॥ 

प्रिय श्रद्धें दुदुत प्रिय श्रद्धे दिदासत प्रिय भोजेपु यज्वस्थिद म उद्ति कृषि ॥२॥” 
भादि । 


३९ आगे चौदहवे शछोक में “श्रद्धा का मनु की पत्नी होना! और भी निश्चम्रच हो जाता है- 
सन श्रद्धा मनो पत्नी होतार समयाचते। 
दुहिनर्थमुपागम्य प्रणिपल्य पयोगता ॥! 


वजयानो सिद्ध काहृपा को रचनाओं को सूची* 


जे 


हिज्ञराम यादव 


तिब्बती त्रिपिठक में चौरासी सिद्धों की दो सूचियाँ मिलती हैं । पहली सूची “चतुराशीतिसिद्ध 
संबोधिहृदय नाम' तथा दूसरी सूची “चतुराशीतिसिद्धप्रद्नत्तत नामक अ्थ में उपलब्ध है। इन 
सूचियों के अनुसार सिद्ध काहपा का स्थान सत्रहवाँ है। राहुल सांकृद्यायन ने भी चौरासी 
सिद्धों की सूची उपरिलिखित ग्रंथों के आधार पर दी है, इसलिए उनकी सूची में भी काहपा 
सत्रहवे' सिद्ध हैँ। कालक्रम की दृष्टि से विचार करते हुए राहुलनी ने काहपा को पंद्रहवाँ 
सिद्ध माना है । है 

ज्योतिरीखर ने वर्णर्लाकर के सप्तम कल्लोल में चोरासी सिद्धों का उल्लेख किया है। 
यद्यपि इस सूची में चोरासी सिद्धों के नाम नहीं हैं तथापि एक सिद्ध काहकन का उल्लेख है। 
संभवतः यह काहपा ही हैं। योगी सम्प्रदाय की सूची में एक 'करणिपा' तथा नाथ सम्प्रदाय 
की सूची में 'कनिपा' नाम के व्यक्ति मिलते हैं। तिब्बती सूची के अनुसार भठारहवे' सिद्ध 
का नाम गुरु 'कनरीपा' है। “करणिपा! और 'कनिपए को कनरीपा' ( करणिपा ) से अभिन्न 
माना जा सकता है। यदि ऐसा मान लेना ठीक है तो योगी और नाथ सम्प्रदाय के करणिपा 
और कनिपा काहपा से भिन्न सिद्ध थे, क्योंकि तिब्बती सूची के अनुसार सत्नहवे' सिद्ध गुरु 
काहपा और अठारहवे' सिद्ध गुरु कनरीपा दो भिन्न सिद्ध हैं । 

तिब्बती ओर भारतीय ग्र॑थों में चोरासी सिड्धों की जो सूचियाँ हमें मिलती हैं. उनके 
आधार पर सिद्धों का क्रम निर्धारित करना बड़ा कठिन कार्य है। प्रत्येक सूची में भिन्नता 
मिलती ही है । राहुल सांकृत्यायन ने “पुरातत्त्व निबंधावली' में पृष्ठ १९६ पर चौरासी सिद्ठों 
का वंश-दृक्ष दिया है; इसके अनुसार काहपा जालंधर के शिष्य थे तथा राजा देवपाल ( सन्‌ ८०९- 
८४५९ ईं० ) के समकालीन थे। महामहोपाध्याय पंडित हरग्रसाद शास्त्री ने 'हाजार बछरेर 
पुराण बाज्लछा भाषाय बौद्धगान ओ दोहा' में कृष्णाचा्य का परिचय देते हुए छिखा है कि 
कृष्णपाद के कई नाम तांग्युर में मिलते हैं और उन्हें भारतवासी कहा गया है, लेकिन उनका 
जन्म-स्थान निश्चित करना कठिन है। एक स्थान पर उन्होंने लिखा है कि क्ृष्णाचार्य या 
कानहपाद के वंशजों ने बंगला भाषा में गान और दोहे लिखे हैं। इनमें सरह, धर्म्मपाद, धतेन 
और महीपाद्‌ के बंगला गीत पाये जाते हैं। सरहपाद भादि-सिद्ध हैं और तिब्बती छोग 


९ विज्ञमारती पत्रिका खण्ड ७, अँक १ से आगे। 
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सरह को आज भी आदि-सिद्ध के रप मे मानते चले आ रहे है। हो समती टै-कि छृ्णाचार्य 
सरहपाद के वशन रहें हो । लेकिन इसऊा कोई प्रमाण नहीं मिलता । 

“चतुराशीनिसिद्धप्रतत्ति १ से काहपा की जीयनी गिस्तार से दी गई है, जो राक्षेप में इस 
प्रकार हे --राजा देवपाल ने सोमपुरी निद्वार का निमाण करवाया था। पढ़ीं पर गुर 
जालपर ने आचार्य जाह्षपा का अमिपेर किया । नाना प्रडार के अलीकिक चमत्वार दिखाने 
के बाद रृणपाद छझापुरी जा रहे थे, परन्तु गये हो जाने ऊे कारण रास्ते मे समुद्र पार करते 
समय ख़ने लगे । जालवर ने थार उन्हे बचाया और पुत्र' उपदेश दिया हि 'मेरे देश में 
( साधपुश्र ) वर्मेराज घर्मेफ् ( धर्मपाल ) रहता है। बहों मेरा भिष्य ततिपा है। वहाँ 
जारर उसके कहने के अनुसार काम करो।! 

ततिपा से मिलने पर कानहपा को अभेझ घ्णित साधनाएं फरनी पड़ीं। इस प्रशर की 
साथना के लिए इन्झुझ न होने पर काहुपा मद्धो-कोरा नामझे देश चंे गए। वहा पर 
आम रखा वाली एक छड्झी पर अपना सत्र चलाया जिसका बडा बुरा परिणाम हुआ। छोगों 
के घित्रारने पर लड़की को ठीऊ किया और स्वय मनो से घायल हो गए। उन्हें ठीक करने के 
लिए बराही देगी श्रीपपत से औषधय ( जडी ) छेने गयी।” 

दूपग-बसम-छजोन-बसद में रुष्ण को ओडिसा ऊे वराद्यण छुछ में उत्पथ बतलछाया गया है 
तथा जाठप्ररीपा का शिप्य कद्दा गया है। छामा तारानात के अजुसार भी उृण्णपा जालधरी 
भनृ हरि, गोपीचन्द और वर्मफ्ीति के समझालीन थे। धर्मरीति सन्‌ ६२५-६५० ई० मे 

विद्यमान था। ( साहित्य परिषद्‌ पन्िका ( बगछा ) सख्या ३ , बगाब्द १३२१ , पृष्ठ २३१ ) 
कानहपा फी रघनाओ का अलुबाद उर्मकीति ने भी किया है, इसलिए यदि धर्मशीति नाम के दो 
व्यक्ति नहीं थे तो यह मानना पढ़ेगा कि झणपा सातवीं शताब्दी के प्रथम चरण मे अप्ध्य 
विद्यमान थे, नहीं तो उनकी दृतियों का अनुवाद धर्मक्रीति क्सि प्रसार करते। डाक्टर शद्दीदुछा 
ने काह्पा का समय लगभग सन्‌ ६७५ ६० ७०५ ३० के बीच माना है | (सा० प० प०, स० २, 
परृ० १७) तिब्बती परम्परा के अनुसार काह्ृपा सोमपुरी महाविद्वार मे रहते थे। उन्होंने सोमपुरी 
मद्दातिहार में ही अपनी “उर्मेकामदीपसिद्धि' नामऊ पुस्तक की रचना की थी। जाल्घरीपा राजा 
इन्द्रभूति के जिष्य थे और पद्मसमत्र को इद्रभूति ने गोद लिया था, जिनका समय जर्मन पटित 
इटाध्रठ्ठात: एए2६ के अनुसार सन्‌ ७२१ २२ ई० हैं। इस्द्रभूति धर्ममीति के समकालीन 


१ “चौरासी सिद्धो णी जीयनी' का हिन्दी अनुयाद ठटा० रामसिद तोमर तथा श्री डिछ-मेद्‌- 
रिग-ज़िन छाम्ा ने क्या टै, जो शीघ्र ही प्रकाशित होगा। 
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थे। अतः जालंधरीपा सातवीं शताब्दी के मध्य में एवं शिष्य काहनपा सन्‌ ६७५-७७५ के 
बीच विद्यमान थे।  काह नपा का निम्नतम समय उनकी पुस्तक “श्रीहेवज् पंजिका योगरत्नमाला” 
(११) के आधार पर निश्चित कर सकते हैं। इस पुस्तक की नकह गोविन्दपाल देव के 
शासन काल के ३९ वे' वर्ष भाद्र की १४ वीं तारीख को कायस्थ गयाधर ने तेयार की थी। 
इसका लिपिकारू ११९९ ई०-१२०० ई० निश्चित होता है। इस आधार पर कहा जा सकता 
है कि काहपा १२ वीं शताब्दी से पहले तो अवश्य वर्तमान थे । 

काह्मपा की कुछ रचनाएं अपम्र॑ंश भाषा में उपलब्ध हैं । डा० बागची ने “चर्यागीति कोष! 
में यथासंभव शुद्ध पाठ देने का प्रयास किया है। इसके पहले “बौद्धगान ओ दोहा में भी 
इनका संग्रह निकला था। चर्यागीति कोष में इनके तेरह पद तथा बत्तीस दोहे हैं । इसमें संगहीत 
पद्‌ और दोहे काहलुपाद, काहपाद, ऋृष्णचर्यापाद, कृष्णपाद, कृष्णवज्पाद, कृष्णाचार्यपाद, 
काहनपाद के नाम से मिलते हैँ । इस प्रकार हम देखते हैं कि नाम की अनेकरूपता क्ृष्णपाद 
या काह नपाद्‌ को एक सिद्ध मान लेने में बाधा उपस्थित करती है। गीति संख्या २४ का 
मूल नहीं ग्राप्त हुआ है, उसका संस्कृत पाठ तिव्बती से तेयार किया गया है, जिसमें एक स्थान 
पर “कृष्णपादः का प्रयोग हुआ है। अन्य बारह गौतियों में काह-न ; काहृ, काहि नल, काहि नला 
मिलता है! काहन या काहि नल शब्द संस्कृत कृष्ण के अपभ्रश रूप हैं। अतः कृष्ण और 
काह न में कोई अंतर नहों है। कृष्णपाद के दोहों में भी चार बार काह्न शब्द भाया है। 
तिब्बती परम्परा के अनुसार छोटे कृष्णपाद और बड़े कृष्णपाद, दो थे। नीचे दी गई सूची से 
यह स्पष्ट हो जायगा कि एक क्ृष्ण अनुवादक भी थे। अतः किसी प्रामाणिक तथ्य के अभाव में 
कृष्ण, क्ृष्णपाद और काह नपाद्‌ में अन्तर बतलाना कठिन कार्य है। 

प्राप्त अमाणों के आधार पर इतना कहा जा सकता है कि कृष्णपाद ( काह्मपा ) का समय 
८ वीं शताब्दी के लगभग मानने में कोई अपत्ति नहीं होनी चाहिए। कृष्णपाद के गुरु 
जालंधरि थे, जिसका उल्लेख उन्होंने चर्या संख्या ३६ में इस प्रकार किया है-- 

शारित करिब जालूंघरि पाए । 
पाखि न चाहइ मोरि पाण्डिआचाए ॥ चर्या० ३६४ ॥ 

काहपाद की उपलब्ध अपभ्रश कृतियों में थोगिक साधनाओं तथा वज्यानी सिद्धान्तों, मंडल 
रचना, बलिविधि आदि का उल्लेख मिलता है । 

तिब्बती त्रिपिटक में काहपा के विभिन्न नामों से निम्नलिखित कृतियाँ मिलती हैं । इन 
कृतियों की भारतीय भाषा में सर्वप्रथम सूची महामहोपाध्याय हरप्रसाद शास्त्री ने कार्दिये 
के सूची-पत्र के आधार पर “बौद्धगान ओ दोहा' में दी थी, उनकी सूची में ५७ कृतियों का 


(० कण | 
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उस्ेखहै। उनकी सूची मे भी मिलने वाली ऊुतियो के सामने नीचे दी गई सूची मे 
ह० शा० समेत दिया गया है। राह्ल सांइत्यायन ने 'पुरातत्व निबधावली' में कृष्णपपाद्‌ के ऊ४ 
प्रथों का उलेख किया है तया छ अपभृश उतियो फा नामोल्लेख क्या है) नीचे दी गई 
सूची में रा० सा० सकेत द्वारा इन इतियो का परिचय दिया गया टै। हम नीचे एफ नई 
सुची दे रहे हैं जो जापान से प्रकाशित, प्रो०् शुजु कि द्वात सपादित तिब्यती जिपिट४+ के आधार 
पर तयार की गई है। अयते की सूचियों में उपछब्ध अयथों से इस सूची में अनेक मए 
अ्थों बी सूचना मिलेगी । जिस ऋमसे ये अथ जिपिटक ताय्युर मे मिलते है उसी क्रम से इस 
सूची में नाम दिए जा रहे हैं -- 

१--श्रीचक्रववर साधन दाम--हृणाचार्य या काद नपाद ( प्रो० शुज्जुकी द्वारा सपदित तिब्यती 
मिपिठक में इस कृति के छेखक का नाम तताचार्य े और रृदिये फे इण्टेक्स के अनुसार 
काह नपाद या झृष्णाचार्य है ) ( तिब्यती निपिदक खण्ड ५१ , पृ४ २०१ ) 


९ (अ) भगवन्छीचकदाम्वरमण्टलविधि--कण ( काह.न॒पाद ) , भजु० बुद्धश्नीशान्ति, मिलाया 
-“गयाघर ने। ( तिब्वती निषिठक खण्ड, ७१ , पृष्ठ २१० ) , [ह० शा० ] 

२ वि) भगयच्छोचकदाम्बरमण्ठछविधि--शक्वाण , अलु० ध्मेश्रीमद्र , मिलाया सुमतिकीर्ति ने। 

( तिब्वती त्रिपिटकझ, खण्ट ७१ , पृष्ठ २१०) २ (अओ) और (वो एक ही छृति 

है अजुवादक दो अलगन्‍भलूग है। [| ह० शा० ] 

प्रीचक्रशम्बरहोमनिवि--कण्ण ( काह ज॒पाद ) , अनु» धर्ममद्र-विद्याकुनार । (सि० 

नि० खण्ड ७१ प्रृष्ठ २१७ ) 


स्ध्ण 


ध बसन्तनिलक नाम-श्रीकृण (काइ नपाद ) , अलु० पडित सुमतिकीनि, धर्म श्वर। 
( ति० जि०, खण्ड ५१ , प्रूष्ठ २२० ) [ रा० सा० , ह० शा» ] 

ण गुल्यतत्त्वप्रकाशनाम--हृवप्ण , अनु० गयापर , मिलाया--सुमतिक़ीति और धर्मेश्वर 
ने। ( तिब्वती ब्रि०,खण्द ५१ , पृष्ठ २२४ ) [ ० श्ञा० ] 

६ आलिचतुश्य--हृवण ( काह्पाद ) , अनु० श्री सुमतिकीति। ( तिव्बती त्रि०् 
खण्ड ५१ , पृष्ठ २२८ ) [ ह० शा० ] 

छ आलछिचतुष्यविभगनाम--हृष्ण , अलु० प्रज्ञाकीति। ( तिब्बती जि" खण्ड ५१ , 


छछ २२९ | [ ह० शा० ] 





दि टीवेटन निषिरक-पेकिय सस्करण , टी० टी० झुजुकी , प्रकाशक--टीवेटन 
निषिटक रिसचे इंस्टीट्यूट, टोकियो , जापान , सन्‌ १९७७ है० । 
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१० 


११ 


१२ 


१३, 


१४ 


ही 


१५ 


१६, 


१७, 


१८, 


१९ 


२० 


२१ 
२२ 


सप्ताक्षर साधन--कृष्ण ; अनु० वागीश्वर ; मिलाया--धर्मेशर ने। ( तिब्बती 
त्रि०ग्, खण्ड ५१; पृष्ठ २३४ ) [ ह० शा० |] 

संवरव्यास्या--कृष्ण ; अनु० घर्माकर । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५१ ; एरष्ठ २४१ ) 
[ हृ० शा० | 

आलोकचतुरटीका नाम--कृष्ण ; अनु० श्रीधर । (तिब्बती त्रि०, खण्ड ५२; 
पृष्ठ १८२ ) [ह० श्ञा० | 


_योगरत्नमाला-नाम-हेवजूपंजिका--छष्ण ; अनु० कृष्णपंडित ( कुष्णपाद )। 


( तिब्बती त्रि०ग, खण्ड प५हे, पृष्ठ १२७ ) [ ह० श्ञा० ] 
हेवजनाममहानन्त्रराजद्विकत्पसापस्थ पंजिका स्मृति निर्वध नाम--क्षष्ण ; अनु० 
श्रीमतचन्द्र । ( तिब्बति त्रि०, खण्ड ५४ ; पृष्ठ ४१ ) [ ह० शा० ] 


-आयडाकिनीवज़्पखर नाम महातंत्रराजकल्पसुखबंध--कऋष्णपाद्‌ ; अचु० गयाधर। 


( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५४ ; पृष्ठ २८९ ) [ ह० शा० ] 

श्रीहेवज्ञकवीर साधन---क्षप्ण ; भनु० कृष्ण, देवसुत । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; 
पृष्ठ १९८ ) [ ह० शा० ] 

हेवज़्साधन त्त्त्वोद्योतकार नाम--#्णपाद्‌ ; अनु० महापंडित कृष्ण, उड़ीसा 
के निवासी। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; पृष्ठ १९९ ) [ह० शा० | 
श्रीहेवज्पद्धतिमण्डलविधि--क्ृष्ण ; अनु० क्ृप्ण। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६; 
पृष्ठ २०४) [ ह० श्ञा० ] 

होमविधि--क्षष्ण ; अनु० कृष्ण । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; प्रष्ठ २१५) 
[ ह० शा० ] ह 
हेवज़होमविधि--क्ृष्ण ; अनु० गयाघर । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; पृष्ठ २१७ ) 
[ ह० शा० ] 

गणचक्रपूजाक्रम--क्षष्ण, कृष्णपंडित । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; प्रष्ठ २२० ) 
[ ह० शञा० ] 

स्तूपविधि नाम--कृष्णपाद्‌ ; भनु० जेतकर्ण। ( तिज्बती त्रि०, खण्ड ५६; 
पृष्ठ २२२ ) [ ह० शा० ] न्‍ 
प्रतिछाविधि नाथ---क्ष्ण । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५६ ; पृष्ठ २१९ ) | ह० शा० ] 
सत्युविधान नाम--कष्णपाद ; अनु० जेतकर्ण । ( तिब्बती त्रि०, प्रष्ठ २२९, खण्ड 
५६ ) [ह० शा० |] 
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पोडशभुजदेववजुसाधन-- कृष्ण ( -पा ) [ हेवजुपोड्शभुज-साधन, तिच्बती त्रि० के 
अनुसार नाम ] । (विज्वती त्रि० खण्ठ ७७ , ए० २६ ) [ ह० शा० ] 
सर्वेभूतवलियिधिनाम--कृष्पपाद अनु० सूरयच्वजश्रीमद्र । 

( तिंब्बती त्रि०/, खण्ड ५७ , पृष्ठ ३१) [० शा० ] 

नेरात्मा साधन--हृष्णपण्टित । ( तिब्बती न्रि०, खण्ड ५७ , पृ० ४३ ) [द० शा" ] 
कुस्कुल्छासापन--क्ृष्णबजू्‌ , अनु० ज्ञानध्चज । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५७ , प्रृष् 
७३) [० श्ञा० ] 

महामायातत्रस्यवृत्तिस्‍्तति नाम--छृष्णवजू , अनु" जिनवर। ( तिब्बती नि० 
खण्ड ५७ , प्ृ० २६७) [ ह० शा० ] 

श्रीवुद्धआाकिगी साधन--रष्ण ( -पा )। ( तिब्बती नि; खण्ड ५७ , पृ० २९५ ) 
[६० शा० ] 

महामायामण्डलविधिकमवोधन नाम--काह न (-पा ) , भमु० कर्मवजू और छुमारशोल 
( तिब्वती त्रि०, खण्ड ५७ , पृ० २९६ ) 

सप्तपर्वविधि--क्ृप्ण-पा । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ५७ , ५० ३०३ ) [ ह० शा० ] 
सामान्यधर्मचर्या--हष्ण पा )। . ( तिब्बनी त्रि० खण्ड ७७, प० ३०१) 
[० शा० ] 

रक्तेकजटाधिप्ठानविधि--काह.नपाद्‌ , भनु० भरेद्धमद्र । ([त्रिव्वती त्रि०, खण्ड 
७५५९ , पृ० ९४ ) 

श्रीगर्यसमाजमण्डलोपायिका--#प्ण---अनु० कृष्ण ॥ ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६२ , 
प्रृ० ४३ ) ] हृ० शा० ] 

श्रीवज्रसत्ततपूजाविधि--क्ृषष्ण , अज्ञु० कृष्ण। (तिब्यती त्रि०, खण्ड ६२, 
पृष्ठ ४९ ) [ द० शा० ] 

बलिविधि--हृष्ण ।  ( तिब्बती ति० खण्ड ६२, पृष्ठ ५० ) [ ह० शा» ] 
अतिष्ठाविधिक््म--क्ृप्ण , अनु० कृष्ण । तिब्वती न्रि०, खण्ड ६२ , पृष्ठ ५१ ) 
[० शा> ] 

पचक्रमपजिका--#प्णस्‌ , अज्ञु० दृष्णपण्टित। (तिब्बती तन्रि०, खण्ड ६३२ , 
ए८ठ २१९ )। लेकिन पेकिग वाले सस्करण के अनुसार इसके रचयिता समयघज 
हैं। | ० झा० ] 
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कृष्णयमारितन्त्रराजप्रेक्षणपथप्रदीपनाम टीका--क#ष्ण ; अनु« अ्रज्ञाश्रीज्ञानकोति । 
( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६६, प्रृष्ठ २६२ ) | ह० शा० ] 
भठ॒टठारकमंजुश्रीयमारिपूजाविधिक्रम नाम--हकृष्णपंडित । .( तिब्बती चि०, खण्ड 
६७; पृ० ७२ ) [ ह० शा० ] ५ 
क्ृष्णयमारिबुद्धसाधन नाम--क्ृष्णपाद ; अभज्नु० अ्ज्ञाश्रीज्ञानकीति । ( तिब्बती 
त्रि०, खण्ड ६७; प्रृ० ७३ ) [ ह० शा० ] 

धर्मकायदीपविधि नाम--कलापसह ( क्ृष्णपाद ) सोमपुरी विहार के; अलु० 
प्रज्ञाज्ञा न ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६७ ; पृष्ठ ७६ ) [ ह०शा० ] 
क्ृष्णयमारिश्सहोसविधि नाम--क्ृष्णपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६७; ध्रृष्ठ ७७ ) 
[ ह० शा० ] 

कव्पसप्तकबृत्ति--कृषष्ण ; अनु० वेरोचनरक्षित। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६७; 
पृष्ठ ७७ ) [ ह० शा० ] 

गुह्यपतिवज्रपाणिसाधन--क्ष्णपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६८ ; पृष्ठ १३१ ) 
[ ह० शा० ] ः | 

गुह्यपतिवज़्साधन--क्ृष्णपाद्‌ । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ६८; पृष्ठ १३७ ) 
[ हृ० शा० ] 

पंचसग नाम--कृष्ण ( कृष्णपाद ) (तिब्बती त्रि०/, खण्ड ६९; एछ० १३१ ) 
[ ह० शा० ] 

वजगीति--कष्णपाद । (तिब्बती त्रि०, खण्ड ६९; पृष्ठ १३९ ) [ ह० शा० 
तथा रा० सां० | 

दोहाकोश--क्ृष्णवजू ( -जुपाद ); अनु० वरोचनवज्ञ कोशल के। (तिब्बती 
त्रि०, खण्ड ६९ ; प्रृ० १७२ ) | ह० शा० तथा रा० स्षां० | 

असंबंधदृष्टि नाम--कृष्ण । (तिब्बती त्रि०, खण्ड ६९ ; प्रू० २०० ) [ ह० शा० 
तथा रा० साँ० ] 

गणचक्रविधि नाम--क्षष्पपाद । (तिब्बती त्रि०, खण्ड ६७; प्रू० ७७ ) 
[ ह० श्ञा० ] 

गणचक्रविधि--क्ृष्णपाद्‌ । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ७० ; पृ० २४ ) [६० शा० ] 


७१ (अ) कुरुकुल्लासाधन--काह नपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८१; ए० ३१) 


२९६ 


विश्वमारतो पत्रिका 


५१ (वो) इुखुत्लासाघन--श्रीफाह न॒पाद , अनु० टठगन्पनयछ शन। (तिब्सी नि७ 


५८ 


५५ 


हि 


६१ 


््‌ २ 


खण्ड ८१ , धृ० ३३ ) 

[ इस्कुत्णासाधन नाम की तीन रचनाए क्रम सख्या २६, ५१ (अं) और ५१ (ब) 
मिली है और तोनों क्रमश दृष्णवज, काह नपाद और श्री काहनपाद के नाम े ] 
मदहायानमेछायनप्रदीप--हृष्णपाद--अनु ० ऊप्णपाद ॥ (तिब्बनी न्रि०, सण्ड ४१ , 
पृ० २०१ ) 

मंत्युपतिप्रमथनी नाम साधनोपायिका--कृष्णपाद्‌ , अनु» शाय्यज्ञान। ( तिब्नवी 
नि०, खण्ड ८२ , पु० ९९ ) 

चसन्ततिछुसनाम--कण , अनु० गयाधर । ( इसी नाम हो एक रचना और है 
जिसका क्रमाक इस सूची में ४ टै , परन्तु उसके अउुवादक प० मुमतिकीर्ति है । ) 
[ तिब्ववी नि०,. खण्ट «२ पृष्ठ १०३) 

सर्बप्रेनसज़्पाश--४णपाद , अलु० प्रज्नाश्रीज्ञनकीति । ( निच्बती त्रि०, खण्ड 
८६ , एू० ३९) हु 

भाये श्रीयमकाछायुप्पतिसाधन नाम--हृणपाद , अनु० धर्मकीति ( तिब्बती त्रि० 
खण्ड ८३ , प्रृ० ४० ) 

निवारणशोवनान्तरपापोश्नस्लानविधि--कृष्णपाद , अश्ु० धर्मडीति । ( तिब्बती 
त्रि०्, खण्ड ८३ , छ० ४१ ) 

[५६ भौर ५७ सख्या की हृतियों के रचयिता का नाम जापान वाछे सस्करण में 
महीं मिलता | ] 

श्रीयमकालायुष्पतिमण्डलविधि--#प्णपाद , अनु" कृष्णपाद। तिब्वती त्रि०, खण्ट 
८६ , छू० ४१ ) 

बल्स्नानविधिसदित यमायुष्पतिकाछ साधन--प्ण , अछ्चु० धर्मकोर्ति । ( तिब्बती 
जि० खण्ट ८६ में मिलने की सभावना है ? ) ( कार्दिये के अनुसार ठीक है। ) 
श्रीमहाकालसिद्धिरक्षाप्रत्यक्षिर्साधन नाम--कृषण । ( तिब्वती त्रि०, खण्ड ८६, 
ध्रू० १९० ) 

विनायकराजसाधन नाम--काह नपाद--अज्जु० गयाघर । तिब्वती त्रि०, खण्ड ८६ , 
9० २०६ ) 

क्मीस्मणिचक्स्ास्वस्साधन नाम--झृष्ण अलु० गयापर ( तिव्बती न्रि०, खण्ठ 4६७ 
० २०६ ) 
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श्रीवजूडा किनी साधन नाम-- काह.न ; भज्ञु० गयाधर । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८६; 
पु० २०७ ) 

विनायकराजसाधन नाम--कष्ण , अनु" गयाधर । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड 4६; 
पु० २०७ ) 

आयंगणपतिस्तुति--क्ष्णपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८६ ; पछरू० २०७) 
महाविनायकरूपोपदेश चिन्तारत्न नाम--क्ृष्ण ; अन्ु० गयाधर। ( तिब्बती त्रि० 
4६ ; ४० २०७ ) 

विनायकहोमविधिप्रभाषण--श्रीक्ृष्ण ; भन्चु गयाधघधर। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड 
८६ ; पृष्ठ २०८ ) 

आर्यगणपतिचिन्तारत्न ( साधन )--कृष्ण। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८६ ; पृष्ठ 
२११ ) 

आयंगणपतिबलिविधि--क्षष्णपाद ; अनु० गयाघर । ( तिब्बती न्रि०्, खण्ड ८६ ; 
पृष्ठ २०८ ) । 

आयेगणपतिस्तुति--क#ष्णपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८६ ; ध्रष्ठ २१२ ) 
जिनजननीविभागनिर्देश--कृष्णपाद्‌ ; अनु० कष्णपंडित । ( तिब्बती त्रि०, 
खण्ड ८७ ; पृष्ठ ९१.) 

महाहुण्डनमूल नाम--काह नपाद्‌ ; अनु० अमोघवज्ञ । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८७; 
पृष्ठ १४९ ) | रा० सां० | 

रथचक्रपंचद्शयंत्र--काह नपाद । ( तिब्बती त्रि०/ खण्ड ८७; पृष्ठ १५१ ) 
चण्डालीमन्त्र--काह नपाद ; अबज्ञु० अमोघवज्ञ । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड «८७; 


पृष्ठ १५४ ) 

वज़योगिनी साधन--क्रष्णपाद ः अनु० आनन्द्गर्भ। ( तिब्बती त्रि०, खण्ड ८७; 
पृष्ठ २३९) 

श्रीहेरूकभट्टारकसंक्षिप्तताघन--कष्णवजु ; भनु० अन॑गवज्‌ । ( तिब्बती तक ला 
८७; पृष्ठ २५० ) 


जिहासरलीकरणोपदेश --कृष्णपाद ( काह नपाद ) ; बुद्धगुप्तनाथ-तारानाथ । ( तिब्बती 
त्रि०ग, खण्ड ८७; पृष्ठ २६३ ) 

भगवत्‌ वजूसत्त्त-साधना-खाधिष्ठानोपदेशक्रम-नाम--कृष्णपाद (कुपाछ) | ( तिब्बती 
न्रि०, खण्ड ८७; प्रृष्ठ २६० ) 


२९८ 


3९ 


<व 


८२ 


<३्‌ 


८ढ 
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मध्यमऊफ्रतीलसमुत्पाद-नाम--#ण ।  ( निब्यती त्रि०, सण्ट ९६ , पृष्ठ १५४ ) 
कायपरीशामायनाक्रम--हप्णपाद , भ३० घर्मप्रत) ( तिब्यती त्रि०, सण्द १०२ 
पृष्ठ ४३ और सण्ड १०३ , पृष्ठ २६१ पर एऊ ही कृति दो बार छापी गई ) 
समाधिसम्मारपरिवर्तन नाम--#८्णपाद-अनु० शप्णपाद । ( तिब्बती त्रि०, खण्ड 
१०० , पृष्ठ ५२ ) 

समाधिसम्भारपरिवतेन नाम--हृण्णपाद , अउु फ्ृ्णपाद। ( तिब्नती नि०७ 
खण्ड १०३ , पृष्ठ २५५) 

कायपरीक्षामायना क्रम--हृष्णपाद , अउु० धर्मप्रत। ( सिब्यती प्रिपिटर , राण्ट 
१०३ , (प्ठ २६१ ) 

प्रिस्सन्थक्साधन नाम--छृष्णपाद , अ3]० दीपकरश्रीशान । ( तिखखती त्रि०, खण्ठ 
१०७ , पृष्ठ १५३ ) 

बोधिमत्त्वचयबितार दुखबोध [पाद] निर्णय-नामन्ध थ--हरप्णपाद , अ]० #'णपाद 7 
( तिच्बती जि०, खण्ड १०० , प्रृष्ठ १८६ ) 

काह न्पादगीतिका--कृष्णपाद , भनु० अतात। ( तिब्बनी प्रि०ण्, सण्ठ ६९, 
पृष्ठ १९३ [ रा० सां० ] 


इस सूची में दी गई कृतियों के अतिरिक्त महद्दामद्रोपाध्याय की सूची में निम्नलिखित 


रचनाएँ अधिक हैं, जो जापान से प्रकाशित तिब्बती प्रिपिटक भे नहीं मिलती हैं. - 


१. धर्मंघातुलोत--हछ्ृप्ण 5 २, चक्रसवरसेम्प्रक्रियोपदेश--फ्रृप्ण 

३. सकल्तन्भ्सम्मवबमचोदनी भ्रीगुद्यसिद्धि माम--दृष्ण ४ सेकनिर्देशनाम छृष्ण 

७. फत्याणकामघेनु-कृण ६ चक्रमवरपचक्रम--रृष्ण 

७. यमारिशान्तिहोमविधि--आचाये श्ष्ण ८ थमारिशान्तिहोमविधि-आचार्य रू्ण 

५. प्रदीपोयोतन नाम टीका--शुप्ण या काइुपाद_ १० फायवाकूचित्तामनसिकार माम-- 
गुरु कृष्ण। 

११ विद्यास्थापनविधि--क'ण [ ह० शा» ] १२ विप्तराजसाधन--काइ (कार्दिये के 
अनुसार ) 


इस अफकार काइ्या की लिखी हुईं छुल ९४ कृतियाँ मिलती है। नाम वैमिन्य के आधार पर 
कहा ज्ञा सकता है कि काइ सपा और हृष्ण दो मिन्न सिद्ध थे। 


ग्रथ समीक्षा 


चंलतविलास और डसकी भाषा--संपा० डा० माताप्रसाद गुप्त, प्रकाशक--क० सु० 
हिन्दी तथा भाषाविज्ञान विद्यापीठः आगरा विश्वविद्यालय, आगरा, १५६६५ छ० ५९ 
मूत्य ३ रुपये । 


वसंतविछास *#गारपरक 'प्राचीन काव्य है। विद्वानों ने इस प्राचीन लघुकृति को 
पर्याप्त महत्त्व दिया है। सन्‌ १८९३ में दिवंगत दीवान बहादुर केशवलाल हषेद्राय ध्रृव ने 
अहमदाबाद की एक स्कूली पत्रिका गुजरात शाल्पत्र' में वसंतविकास का मूल पाठ छपाया 
था। उसी वर्ष सित॑बर में लंदन में हुए अंतर्राष्ट्रीय ग्राच्यविद्या सम्मेलन के नोवे अधिवेशन 
में उनके भाई बड़ौदा के जज एच० एच० प्रृव ने प्राचीन गुजराती साहित्य के संबंध में एक- 
लेख पढ़ा जिसमें वसंतविलास के महत्त्व पर विस्तार से प्रकाश डाला। सन्‌ १९२२ या १९२३ 
में दीवान बहादुर के ह० ध्रूव ने कृति की कुछ अन्य उपलब्ध ग्रतियों के आधार पर कृति का 
एक संस्करण प्रकाशित किया। सन्‌ १९४२ में बंबई के एलफिंस्टन कालेज के अध्यापक 
कान्तिलाल बी० व्यास ने उस समय तक ज्ञात श्रतियों का उपयोग करते हुए वसंतविछास का 
एक संस्करण प्रकाशित कराया। भागे उन्होंने कृति की भाषा तथा पाठ से संबंधित कई 
लेख भी प्रकाशित किए। भारतीय विद्या भवन से भी कृति का एक संस्करण निकलने वाला 
था किन्तु भभी तक निकला नहीं। वसंतविलास की चित्रित कुछ हस्तलिखित प्रतियाँ भी 
प्राप्त हैँ---इन लौकिक चित्रों के अध्ययन श्री ओ० सी० गांगुली, तथा श्री एन० सी० भेहता 
जेसे कला पारखियों ने प्रकाशित कराए हैं। प्रो० नार्मन ब्राउन ने कृति की प्राप्त ८ 
इस्तलिखित ग्रतियों के भाधार पर वस॑तविलास का सुसंपादित संस्करण सन्‌ १९६२ में अमेरिकन 
ओरिएंटल सीरीज की ४६ वीं जिल्द्‌ के रूप में प्रकाशित कराया । 

: बसंत विलछास के दो रुपान्तर मिलते हैं, एक में ८४ पद् प्राप्त होते हैं, दूसरे में, जा 
आकार में छोटा है, ५९ पद्म मिलते छ्लेँ। बीच बीच में संस्कृत तथा प्राकृत के पद्म 
उद्धृत किए गए हैं। श्रो० ब्राउन ने अपने संस्करण में दोनों रूपान्तरों को दिया है, संस्कृत 
और ग्राकृत के उद्धरणों को भी ज्यों का त्यों दिया है। मूल कृति तथा उद्धरणों का अंग्रेजी 
अनुवाद भी दिया है। चित्र भी प्रकाशित किए हैं। उनका संस्करण बहुत ही भव्य है। 
चसतविछास “फाग्ु' परंपरा की प्राचीन रचना है। पुरानी गुजराती यदि और भी ठीक 
कहा जाय तो ग्राचीन पश्चिमी राजस्थानी की विशेषताएँ उसकी भाषा में मिलती हैं । कृति के 
आलोचनात्मक पाठानुसंधान तथा भाषा के अध्ययन की कमी प्रो० ब्राउन के संस्करण में 
खटकती है। इस कमी की ओोर प्रो० गुप्त का ध्यान जाना खासाबविक था। राजस्थानी 
या पश्चिसी हिंदी की अनेक श्राचीन, जटिक पाठ समस्याओंवाली कृतियों के आलोचनात्मक 
दृष्टि से छुद्ध पाठ देने के लिए विदह्व॒त्समाज को उनका कृतज्ञ होना चाहिए। वसंतविलास की 
जो पाठालोचन संबंधी सामग्री प्रो० ब्राउन ने अपने संस्करण में ग्रस्तुत की है उसका बहुत 
अच्छा उपयोग श्रो० गुप्त ने अपने संस्करण में किया है। श्रो० गुप्त के संस्करण की तीन 

१३ 
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विशेषताएँ हैं जिनके फलखरूप वह प्रो० आउन के रात्तरण से श्रेष्ठ ददरता है। ये है--कृति 
के रचना काल पर विशेष प्रकाश छालना, मूछ पाठ का अधिक संगत रुप प्रुत करना और 
वसंतविकास की भाषा का विस्तृव विश्टेषण--प्रो० ब्राउन ने हस्तलिखित प्तियोँ के छिपिकार 
के भाधार पर तथा भाषा के भाधार पर कृति का रचनाकाछ ईसा को चौदहवीं शनी का 
अतिम भाग या पन्द्रदवीं का प्रारंभिक भाग माना है। प्रो० म॒प्त ने राउक बेलि की भाषा और विपय 
से साम्य को ध्यान में रखते हुए तथा बसतबिछास को स्तन्द, उन्मुक्त चणनशेली के आधार 
पर कृति को मुसलमान शासन स्थापित होने से पहले की रचना मानाहै। यह मत बहुत 
समीचीन छगता है क्योकि इस्छामी शासन स्थापित द्वोने के बाद बसतबिलास में चित्रित 
खत्छद क्रीड़ापू्ण नागरिक जीवन के समान चित्र दमारे साहित्य में नहीं के वरावर 
मिलते हँ। बसतविछास में वर्णित क्रीड़ा-बन का वर्णन कवि कपनो उ्सत नहीं छगता, 
बह प्रत्यक्ष जेसा वर्णन है, उदाइरणार्थ-- 


क्यर निरोपीय ती वन जीवनु तणउ युवान । 
बास भुवनि तिद्दां विलस्॒‌इ जलसइ' भल्ति भल भआाण ॥ 
हर ब० वि०--छ&द्‌ १३ 
भर्थोत् ये क्रीडाबन नगर द्वारा निरुपित होते थे, भौर नगर के युवा-युतती जनों के लिए जीवन 


( तठुल्प ) होते थे । इन क्रीडावनो में सुवास-भयन भो होते थे, जिनमें जलशयों ( कमछो ) 
पर अलिद्वद्‌ का गान विछसित द्वोता था। 


कामुक जन मन जीवनु ती वनु नयन सुरगु 
राज करइ नव भगिद्दि रगिहि राउ अनंश ॥ 


बृ० वि०-छ० १५ 


है. 
अथे--फामुक जनो के मन तथा जीवन तुल्य यह क्रीडावन नगर में सुरंग (सदर ) होता था 
और  रंगियो का राजा काम उस बन में एक नव भगिमा के साथ राज्य करता था । 


मूठ पाठ का जो घुननिर्माण प्रो० गुप्त ने प्रस्तुत किया है वह निश्चित ही प्रो" आउन के 
पछनिणय से जधिर सरीचीन और तऊ समत है । प्रो भ्रटन ने सबसे छोटे पाठ को ही 
प्रामाणिक मान छिया है, इस पाठ में केवक ५० पद्मो को द्वी उद्ोने मान्यता दी है। शो० 
गुप्त ने पाठ्मेदों पर पूर्ण विचार करने के पश्चात्‌ ८४ छद्ो फो मूछ पाठ में स्थान दिया है। 
६ छदों को प्रक्षिप्त माना है जिन्हें उन्होंने परिशिष्ट में दे दिया है। प्रो* ब्राउन ने जिन 
५० पर्यों का पुन्नि्मित पाठ दिया है उस पाठ से श्री गुप्त के पाठ की तुझना फरने पर श्रो० गुप्त 
द्वारा अद्दीत पाठ द्वी सगत छगता है। छुछ प्रतियो में और यहद्टाँ तक कि ब्राउन की एछ 
सशक मति मे भी, जिसे उद्दोने मूक़ आधार माना है; सज्ञाओो के कर्ता, कर्म कारक के एक बचने 
रूप उकारान्त मिलते हैं फिर भी घो० श्राउन ने उनके भकारान्त रुप ही अहण किए है, छा० ग्रह 
ने उकारान्त रूप अद्दीत किए हैं जो अपभ्रश्ञ और पुरानी हिंदी की उल्लेखनीय विशेषताएँ हैँ , 


भ्र॑थ समीक्षा ३०१ 


कुछ स्थानों पर प्रसंग की दृष्टि से अधिक समीचीन पाठ गुप्तजी ने ग्रहण किए हँ--यथा--- 
“कामिनी पामइ! ( छंद ५० ) ब्ाउन के कामिनी नाहुछा' से ज्यादा तके संगत है। 


अर्थ पर भी प्रो० गुप्त ने विशेष प्रक्राश डाला है। पांडित्य की दृष्टि से भले ही ठीक हो 
किन्तु कहीं कहीं प्रो० ब्राउन के अथे छ्लिष्ट कल्पना के प्रतीक हँ--यथा--निम्न पद्म बड़े छोटे 
सभी रूपान्तरों में मिलता है--- 


तिहाँ विछासईं सवि कामुक जामुक हृदय चइ र॑गि । 
काम जिसा अलवेसर वेस रचईं वर अंगि ॥११॥ 


प्रो” ब्राउन ने अलवेसर का अर्थ किया है अल <गुजराती आइ-खूठी तथा वेसर--गधा ; 
गधे के सिर की आक्ृति की खूँटियाँ। उनका अर्थ है-- 


[]॥6॥6 4 #6 [0ए८॥8 807/ 99 978 एछ77 [0ए ०६ 69/॥ |76 |79/79, 
06 [0ए८ए ज़00था #ा9 (67 टॉ00768 00 607६०ए-76९8१0९0 9०४25, 


प्रो० गुप्त ने अनेक प्राचीन ग्रथों से उद्धरण देकर अथ किया है जो उचित लगता है। अलवेसर 
का अथ उन्होंने अत्यवयस किया है : पूरे पद्य का अर्थ किया है---वहाँ ( उस वन में ) समस्त 
कामुक-जन हृदय के ह्विंगुण ( अथवा ह्विंगणित ) उछास से विछास करते हैं और ( उनमें से ) 
जो अत्पवयस हैं, वे अंगों पर काम-देव के जेसे ( सुन्दर ) वेषों की रचना करते हैं? ब्राउन 
के अनुवाद-अथथ की तुलना में गुप्तनी के अ्थ साहित्यिक तथा प्रसंग की दृष्टि से निश्चित रूप से 
श्रेष्ठ हैँ। कृति का 'अथ परिशिष्ट' अध्याय बहुत ही विद्वतापूर्ण है । 


वर्संतविलास की भाषा का विवेचन प्रो० ब्राउन ने श्रायः नहीं के बराबर किया है। गुप्त जी 
ने कृति की भाषा पर पूर्ण प्रकाश डाछा है। संदेशरासक या तथाकथित अवहंड भाषा की 
अनेक विशेषताएं वसंतविकास की भाषा में मिलती हैं। संज्ञाओं के निविभक्तिक रूप, 
विभक्तिसहित रूप, परसगौं के प्रयोग संदेशरासक के समान ही मिलते हैं। संबंध कारक 
के लिए प्रयुक्त “वा! 'ची' परसगे का प्रयोग बेलिक्रिसन रुक्मिणी री' में भी मिलता है। 
यथा 'बालकति करि हंस चो बालक' ( १२ ), 'सगपणा ची सनस रुषमणी सन्निधिः ( १३३ ) 
संबंध कारक के “चा, ची) चे, चें/ परसर्ग मराठी में मिलते हैं। वसंतविकास में इनका प्रयोग 
मिलता है और बेलिक्रिसन रुक्मिणी री में भी । इससे हम कह सकते हैं. कि पश्चिमी राजस्थानी 
और डिगल में भी इनका प्रयोग होता था। संबंध कारक के परसगौ के विभिन्न विकल्पों का 
मिलना “चिन्त्य' बात नहीं है किन्तु भाषा के संवंध में जिन निष्कर्षों' पर गुप्तजी पहुँचे हैं उनका 
समर्थन इन परसगौ से होता है। वास्तव में प्राचीन हिंदी, गुजराती, के जो नमूने मिलते हैं: 
उनमें अनेक समान विश्येषताएं मिलती हैं, यही बात पूर्वी नमूनों के विषय में भी मिलती है-- 


३०३ विश्वभारती पत्रिका 


जेंसे चर्यापदो मे । वसतवबिछास पाग, रास, काव्यस्प की दृष्टि से या उसकी पुरानी भाषा की 
दृष्टि मे बहुत दी महत्त्वपूर्ण कृति ऐे। भादिसालीन हिंदी काव्य के अध्ययन के लिए यह महत्त्वपूर्ण 
है। भूमिका ० १ पर शायद्‌ १९५२ ईं० गलत छप गया है, १९२३ होना चाहिए। 


--रामसिह तोमर 


अभिलेफ-सश्रद ( सल्छृत शिलालेखों का सम्रई ) सग्रहकर्ता तथा सपादक डा० बह्दादुरचद्‌ 
छावश, साहिय अमादेमी, नई दिछी, १५६४, प्रष्ठ +-४४।ए०५.१---१०४, मूल्य 
८७० २० , विशेष संस्करण, ७ रु० साधारण सस्करण। 


साहित्य भादेमी ने राष्ट्रीय अभिहंचि की दृष्टि से प्रकाशन का प्रशसनीय कार्यक्रम निश्चित 
किया है और इस योजना के अतर्गंत अनेऊ महत्त्वपूर्ण ग्रथ प्रकाशित हो चुके हैं । प्रस्तुत 
कृति अभिलेख सम्रह! इसी प्रकार का एक प्रशसनीय प्रकाशन है। सस्कृत साहित्य से चुनकर 
सात खण्ठों मे साहित्य रमन कोश' नाम से जो संग्रह निकालने की योजना बनाई है उसी 
का प्रस्तुत ग्रथ छठा सण्ड है। प्रस्तुत कृति मे भारत तथा हदत्तर भारत में प्राप्त सस्कत 
शिलाछेखो मे से काव्य की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण अशों का सकलन किया गया है। संग्रहीत 
उद्धारणों का चयन किसी निश्चित सिद्धान्त के आधार पर नहीं क्या गया प्रतीत ह्ोता। 
शेतिहासिक महत्व की दृष्टि से इतिदासज्ञों के लिये तो सकलित पद्म मदत्त्व के है ही किन्तु 
इनका महत्त्व काव्य फी दृष्टि से भी है इसलिए काव्य रसिक भी उनकी ओर आऊर्षित होंगे। 
प्रस्तुत सम्रह में काव्य की दृष्टि से शिलालेखीय काव्यों की विनिधता तथा विस्तार का विवेचन 
नहीं किया गया। क्दाचित्‌ कुति की सीमित परिधि के कारण-यहू सभय भी नहीं था। 
इस पठनीय कृति से फिर भी शिलाछेखों मे प्राप्त सस्कृत साहित्य की विशेषताओं का चुछ 
अमुमान मिल ही जाताहै। बीर नरेशों के शौयंपूर्ण कार्यों, राजाओं तथा श्रीमन्तो की 
दानशीलता तथा मदि्रादि निमाण जेसे कायों का विवरण, बौद्ध स्तपो तथा विह्वारों का 
निर्माण, सरोपर, कूप, बापि आदि के निर्माण फराने की सचनाएँ मिलती हैं। इस प्रकार 
के साहित्य का प्रयान सर आश्रयदाता की प्रशसा से सत्ध रखता है, प्रशस्ति भायक फवियों 
के नाम का प्राय कोई उत्लेस नहीं मिलता। इस प्रकार की रचनाआ को 'बैदिक भाराशसी 
गाथाओं' का परवर्ती विकास कहा जा सकता है। इन पद्मयद्ध अतिशयोक्तिपूर्ण प्रशस्तियों 
तथा आलऊारिक गद्य मे अलकारों का प्रचुर प्रयोग मिलता है भोर यत्र तन्र सच्चे काव्य की 
भी मांकी मिल्ती है , किन्तु यह मॉँकी बहुत कम मिलती है, भत काव्य की दृष्टि से ये 
रचनाएँ साधारण कोटि की है । 


इस सम्रह के लिए विद्वान सपादक के श्रति पाठकों को कृतज्ञ द्ोना चाहिए, संस्कृत 
शिलालेखों के विशाल सम्रह में से उन्होंने कुछ उच्ु्ट नमूने चुनकर अस्तुत किए है, कालक्रम 
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से उन्हें रखा है और प्रत्येक उद्धरण के नीचे शिलालेख के पूर्णप्रकाशन के संदर्भ का उल्लेख 
कर दिया है तथा प्रत्येक का उपयुक्त शीर्षक दिया है जिससे उद्धरणों के व्ये विषय की सूचना 
मिल जाती हैं। मूल पाठ को देवनागरी छिपि में देकर उन्होंने बड़ा उपकार किया है। 
कृति के प्रारम्भ में संपादक ने भूमिका में हुए भारत में तथा अन्यत्र पुरातत्त्व विषयक कायो 
की चर्चा की है तथा ग्रशस्तियाँ और शासनों, शिलालेखों और ताम्रपत्रों की प्राप्ति के विषय 
में सूचनाएँ दी हैं। शिलालेखों में प्रमुख अलंकारों का भी विवेचन डाँ० छावड़ा ने किया है। 
उपभेयोपमा का अंग्रेजी में उन्होंने रिट्लए/0०लए (९० रे ) दिया है, शायद 
ए८८७॥०८%॥। $7० अधिक उपयुक्त होता इसी प्रकार विरोधाभास (.ग्रापग्तांटा07 
(पृ० जडा ) नहीं अपितु 2एश्न्या: (णगराएबरवीलाणा है। कहीं कहीं छपाई 
की भूले' रह गई हैं । किन्तु कृति में विषयानुक्रणणिका और कवियों के नामों की सूची 
का अभाव खटकता है--यद्यपि यह सच है. कि शीर्षक संपादक ने दिए हैं और अनेक 
प्रशखियों के रचयिता अज्ञात हैं। आश्रयदाताओं की भी सूची दी जानी चाहिए थी। हम 
भाशा करते हैं कि साहित्य अकादेमी प्राकुत शिलालेखों का भी एक उत्तम संग्रह अ्रकाशित करेगी । 


---विश्वनाथ भट्टाचाये 


खुदामा चरित्र--हलधरदास कत, सम्पादक-्डा० सियाराम तिवारी, एम० ए०, पीएच० डी०, 
प्रकाशक--भारती भवन, पटना, १९६६। पएृ० सं० ८५+१३९ , मूल्य ५ रुपये । 


हलधरदास ( १५९२०-१६२६ ह० ) ने १५६५ ई० में दोहा, छप्पय, उलाला छंदों 
में सुदामा चरित्र की रचना की। हलधघरदास बिहार के मुजफ्फरपुर जिले के अंतर्गत पद्मौल 
ग्राम के निवासी थे । ब्रजभाषा में रचित उनक्री कुति सुदामा चरित्र के तीन मुद्रित संस्करणों 
की सूचना डा० तिवारी ने अपने सुसंपादित संस्करण में दी है। एक संस्करण कलकत्ता 
के बड़ा बाजार से लगसंग १०६ वर्ष पूर्व संबत्‌ १९१२ में निकछा था , दूसरा एक और संस्करण 
कलकत्ता से ही श्रीड॒त्यछाछ शील के आदेश से आदह्वीरी टोला से लगभग ९० वर्ष पहले निकला 
था, इस संस्करण के पाँच बार पुनमु द्वित होने की सूचना डा० तिवारी ने दी है, तीसरा एक 
और संस्करण किन्हीं पं० प्रेम्नन पांडे द्वारा संशोधित होकर खड॒गविलास प्रेस, बांकीपुर से सन्‌ 
१९०२ में मिकला था। ये सभी संस्करण डा० तिवारी जैसे शोधप्रेमियों को ही उपलब्ध 
हो सकते हैं, इतने संस्करणों से सुदामाचरित्र की लोकग्रियता और सरसता का अनुमान सहज 
ही लगाया जा सकता है। डा० तिवारी ने मुद्रित श्रतियों के अतिरिक्त कृति की ३० से 
अधिक हस्वलिखित प्रतियों का अपने संस्करण में उपयोग किया है। देश के नाना संग्रहों 
से तथा इंगूलेंड, फांस, अमरीका के संग्रहाल्यों से भी कई प्रतियों के माईकोफिल्म मंगवाकरे 
पाठ निर्धारण, रुशोधन में उन्होंने उपयोग किया है। पाठ निर्धारण की जो पद्धति उन्होंने 


इ्ग्ड विश्वभारतों पत्रिका 
भर्पनाई है; उसज्ग विस्तृत परिचय उन्होंने भूमिका में दिया है। पाठ भेदों को भी 
पादटिप्पणियों में उन्होंने विस्तार से दियाहे। इन पाठ भेदों को देखकर सपादक दारा 
अह्दीत पाठ की वर्क सगतता का अमुमान मिल सकता है! उससझ्ने छारा गद्दीत पाठ ही 
वास्तत्र मे उचित छगता टै। पाठालोचन के क्षेत्र में जो कार्य हुआ है तियारी णी का 
कार्य उसकी प्रगति का अन्छा आदश प्रस्तुत करता है, और एक पग उसे भर आगे 
बढाता है । 

हलपरदास की कुति वहुत ही सरस है। काव्य वी दृष्टि से बह एक महत्त्वपूर्ण रचना 
है। भाषा की दृष्टि से भी उसमे अनेक उलेखनीय विशेषताएँ मिलती हैं। विद्वान सपादक 
ने कृतिकी भूमिका में सुदामाचरित्र के समी अगो का सम्यक्‌ विवेचत किया है-सुदामाचरित्र 
काव्य की परपरा के इनिद्वास पर भ्रक्राण डालते हुए सतालीस कवियों की सुदामाचरित्र विषयक 
रचनाओं को तिबारी जी ने सूचना दीहे। इलप्रदास की भाषा का भी सक्षेप मे भक्छा 
विश्लेषण कया है। हृति के प्रयध विधान, रस योजना, अल्कार योजना छद्योजना, 
आदि का अधिऊारपूर्ण विवेचन टा० तिवारी ने क्या है। इति का रचयिता प्रजमापा 
क्षेत्र से दूर का निवासी था , अत उसकी कृति में बहत से ऐसे शब्द प्रयुक्त हुए हैं जो सामान्य 
पाठक के लिए अपरिचित हो सऊते है। ऐसे कठिन शब्दों के अर्थ सपादक ने कृति के अन 
में दिए है। सुदामा चरित्र के ऐसे सुद्र भर विद्वतापूर्ण सस्करण के लिए डा० तिवारी 
का हिंदी जगत्‌ को कृतज्ञ द्वोना चाहिए। कुंति को पढ़नर काव्यरसिक विद्वान और भक्त 
समी श्रेणी के पाठक आनदित होगे । 


-#पणनन्दन दोक्षित 


ऊनिश विघा छुइ काठा--फरकीसमोहन सेनापति, अल्ु० मेजी शुरू, प्रकाशक साहित्य 
अकादेमी, नई दिछी, १५६५ , छू० १३०, मूय रु० ७५००। 


उन्नीसवीं शताब्दी नवजागरण-काल है। क्या बगला साहिल क्या उडिया साहित्य, 
सबसे इस जागरण के अनेकों अमाण मिलते हैं। फरीरमोहन सेनापति के 'छ मान भाठ 
गुण्ड' नामक उडिया उपन्यास का वयलछा अचुवाद 'ऊनिश बिघा दुइ काठा' इसका श्रोौष्ठ 
उदाइरण है। अनृद्त ठपन्यास द्ोने पर भी अथमे उपयास-रस का वेसा कोई अभाव 
नहीं हैं। उपन्यास पड़ने पर तत्कालीन समाज का एक पूर्ण चित्र मिलता है। विश्वास 
भौर सरठता का अवसर लेकर प्रभुफे अन्न से परिषुष्ट और पूर्णभाश्रित सेवक कितना हीन 
भौर छणित कार्य कर सकता है, इसका जीता-जागता उदादरण है रामचन्द्र मगराज। धन 
या खार्थ के लिये कसी भी गद्दित कार्य में लिप्त होने मे उसे द्विधा नहीं होती। छल्त-चल 


ग्रंथ समीक्षा श्ग्षु 


कौशल से अर्थ-सम्पत्ति आत्मसात कर एक दिन राजा, को भी रास्ते पर बेठाया जा सकता है, 
यह कहानी है उपन्यास में। धर्म का ढोल ख्य ही वजता है ; इसलिए अधर्म की लोलुप 
जिह्ा जब सम्पूर्ण-आस करने के लिए उद्यव होती है, तभी धर्म का कालूचक्र दिखाई पड़ता 
है। उसी चक्र में छिन्न-सेत्न होकर अथर्म का चिरविनाश होता है। परम अधार्मिक मंगराज 
की भी यही दशा हुईं थी। उपन्यासकार के धर्म के इस शाश्वत सत्य को इस ग्रंथ में प्रतिष्ठित | 
करने से ग्रंथ के मूल्य में यथेष्ट इद्धि हुई है। 

अनूद्ति उपन्यास की भाषा में आंजलता और सहजता होने पर भी यत्र-तत्र त्रुटियाँ 
दिखाई पड़ती हैं। उपन्यास की कथा ९७ शीर्पकों में विभतक्त न कर परिच्छेदों में बाँटने 
से रसहीनता नहीं होने पाती । नहीं तो, एक अखण्ड और अव्याहत रस की प्रवहसानता 
के कारण अनूदित ग्रंथ भी मूलअंथ के समान मर्यादा ग्राप्त कर सकता था। 


खि ड्ि--शिवशंकर पिछाइ, अजु० बोम्माना विश्वनाथम्‌/ प्रकाशक : साहित्य अकांदेमी, नई दिल्ली 
१९६० ; छू० २५५, मूल्य र० ७००। 


..._ शिवशंकर पिछ रचित “चेम्मीन! उपन्यास का बंगला अनुवाद “चिं डि! मूल उपन्यास 
के समान ही चित्ताकर्षक और ह॒ृदयग्राही बन पड़ा है। सप्रसिद्ध पूर्व बंगाल की गीतिका में 
जो सुख-दुःख का दँसना-रोना, प्रेमालाप के चित्र हैं, उसी के अचुरूप चित्र इतस्ततः भारत 
के दक्षिण-पश्चिम प्रान्त केरछ प्रदेश में भी मिलते हैं। बड़ी बड़ी नदियों या समुद्र के 
किनारे वाले अंचल में जो लोग रहते हैं, उन्हें अपनी जीविका का संधान कठिन परिश्रम से 
करना पड़ता है। ये समूह में रहते हैं। जब अच्छे दिन आते हैं तब ये छोग आमोद-प्रमोद 
से जीवन को पूर्ण कर लेना जानते हैं, और जब अभाव की कालिमा उनके सामने छा जाती है 
तब वे सोचते हैं. कि उनके इतकर्म के कारण ही जलदेवता का अभिशाप मिला है। 
जुद्ध शान्त एवं अतिपवित्र होकर वे पानी में जाते हैं, वे रीति-रिवाज भानते हैं। जलदेवता 
कारालाम्मा का निवास-स्थान समुद्र की अतल गहराई में है। वे दुराचारियों पर कुपित 
होकर उन्हें जल की अतल गहराई में खींच ले जाते हैं या कमी कभी सामुद्रिक सपकुछ अथवा 
समुद्र-दानव॒तट पर आकर लछोगों को डराता है। केवल शोौय-वीय या साहस ही पुरुष के 
लिये काफी नही है, उसका जीवन-दण्ड है नारी का सतीत्व--यदह उनका चिरकालीन विश्वास 
है । इसी सतीत्व की रक्षा न कर पाने पर उपन्यास की नायिका कारुतम्मा अपने जीवन में 
असफछता और व्यर्थता पाती है और उसके खासी को भी चरम दृण्ड--प्राणविसर्जन--भुगातना 
पड़ा। उपन्यास हु चरित्र यथोचित हुए हैं। कास्तम्मा का पति बालूठमना अपूर्व घेर्यशील 
और परम साइसी है। वह अपने को समुद्देवता की ही सनन्‍्तान मानता है ; इसीलिए 
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मैन्यूफेक्चर्स भाफ वोरस्टेड यान्स, बूलन फेव्रिफ्स, होजिएरी निटवेयर, 
जूट ट्राइन्स और वेब्बिग्स। 


कार्यालय मित्स 
<७ घर्मतह्ा स्ट्रीट, बिराटी, कलकत्ता ५१ 
कलकत्ता १३। २४ परगना। 
फोन २४-३१७७०६ 
आम्स “वास्थे” फोन ५७-२७२३४ 


शाखाएँ अमृतसर, दिल्लो, लुघियाना। 
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होज़ियारी उद्योग 
एक कुटीर उद्योग के रूप में विशेष छाभदायक है; क्योंकि :-- 


०» राजस्थान स्पिनिंग एण्ड वीविंग मिल्स लि०, होज़ियारी के लिए उच्चतम श्रेणी का 

सूत बनता है । | 
०» होज़ियारी उत्पादन की खपत में निरन्तर ब्रद्धि हो रही है । 
० सरकार एवं वेंक होज़ियारी की मशीनों एवं उत्पादित माल पर उधार देती है । 
* अतः अधिक पूंजी विनियोग की भी आवश्यकता नहीं है। इस स्वणं अवसर से 

शीघ्र लाम उठाइये । 

विशेष जानकारी हेतु 
राजस्थान स्पिनिंग एफ्ड पघीविंग मिल्ल लि० भीलवाडा से 
सम्पके स्थापित कीजिए | 


राजस्थान स्पिनिंग एण्ड घीविग मिल्‍स लि० भीलधाडा द्वारा 
विज्ञापित | 
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एफ प्र ४००) १२०) 
आधा पृष्ठ २००] ७०] 
चौथाई पृष्ठ १६०) ६९) 
विशेष प्र १०; अतिरिक्त 
आवरण पृष्ठ 
मापरण दूसरा पृष्ठ घ२०) १६०) 
आवरण तीसरा पृष्ठ ७२०] १६०९) 
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परम-व्यवह्यर का पता 
संपादक, 
विभ्वमारतो पत्रिका, 
दिदी-मयन, झान्तिनिकेतन, धार | 
डेलिफोन, बोल्पुर २१-एक्सटेंशन ३९ ॥ 





